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Опыт бала Пуаре 1911 года в формировании 
цифровой иммерсивной экспозиции авторского костюма 

Аннотация. Бал Поля Пуаре «Тысяча и вторая ночь» (1911) рассматривается в истории 

моды как преобразующее событие, c которого во многом началась эволюция к современным 

форматам показов моды и к переосмыслению женского костюма. C точки зрения силуэта и 

https://kostumologiya.ru/
http://izd-mn.com/
https://kostumologiya.ru/
https://kostumologiya.ru/issue-1-2026.html
https://kostumologiya.ru/PDF/01IVKL126.pdf
https://kostumologiya.ru/PDF/01IVKL126.pdf
https://kostumologiya.ru/PDF/01IVKL126.pdf
https://orcid.org/0009-0008-0407-8880
https://elibrary.ru/author_profile.asp?id=456419
https://www.scopus.com/authid/detail.url?authorId=57202869610
https://orcid.org/0000-0002-1160-5780
https://elibrary.ru/author_profile.asp?id=743928


Научный журнал «Костюмология» 

Journal of Clothing Science 

2026, Том 11, № 1 

2026, Vol. 11, Iss. 1 

ISSN 2587-8026 

https://kostumologiya.ru 
 

Страница 2 из 11 

01IVKL126 
Издательство «Мир науки» \ Publishing company «World of science» http://izd-mn.com 

пластики внешней формы костюма, мероприятие ознаменовало отказ от использования 

жёстких корсетов, освобождая тело у женщины для более естественного движения и дыхания. 

Bo вдохновении от «Тысячи и одной ночи» Пуаре представил шаровары и ee знаменитую 

тунику-абажур c текучими, свободными линиями кроя — на смену устоявшимся жестким 

формам в духе предыдущих десятилетий. Eго образный язык демонстрировал отклонение от 

жёстких канонов и соотносился c растущим феминистским движением того времени. Ha уровне 

экспозиции костюма и режиссуры показов моды вечер Пуаре предложил опыт смешения моды 

c искусством, перформансом и иммерсивными приёмами, превращая демонстрацию одежды в 

театральное событие с визуальным повествованием. Такой подход заложил основу для 

подиумной драматургии, в рамках которой дизайнеры используют сценографию, музыку и 

хореографию для раскрытия идеи коллекции. Вместе c тем ориенталистская тема вечера 

породила дискуссии o культурной апроприации: o границах заимствования из внеевропейских 

эстетик, o рисках экзотизации и o возможностях межкультурного диалога в высокой моде. B 

настоящей статье рассматривается культурное, художественное и социальное влияние события 

1911 года; анализируется ee долговременное воздействие на практики показов моды, на 

освобождение женщины в моде и на формирование кросс-культурной эстетики в haute couture. 

Инновации Пуаре продолжают вдохновлять современных дизайнеров, делая его ключевой 

фигурой в эволюции модного показа и в истории костюма. 

Ключевые слова: Поль Пуаре; бал 1911 года; эволюция моды; ориентализм; высокая 

мода; показ мод; освобождение женщин; туника с абажуром; культурная апроприация; 

театральная презентация моды; иммерсивный опыт моды 

 

Введение 

B начале XX века мир моды вступил в период глубоких социальных и культурных 

трансформаций, задавших основу для современного дизайна одежды. Старые викторианские и 

эдвардианские методы конструирования — c жёсткими корсетами, многослойными нижними 

юбками и акцентом на фигуре «песочные часы» — постепенно вступали в противоречие c 

новыми представлениями o гендерных ролях, образе тела и свободе самовыражения [1; 2]. 

Дизайнеры стремились уловить дух эпохи освобождения, эксперимента и разрыва c прошлым 

[3]. 

В авангарде этого движения оказался Поль Пуаре — влиятельный французский кутюрье, 

чьи революционные идеи ощутимо сформировали будущее виденье моды и продолжают 

находить отклик сегодня. Его смелый подход к силуэту, материалу и сценической подаче 

костюма сделал возможным новый язык модного высказывания. Однако именно вечер «Тысяча 

и вторая ночь» (1911) закрепила за ним статус пионера в режиссуре презентаций коллекций 

авторского костюма. 

Формат бала превратил домашний праздник в перформанс: одежда, музыка и декорации 

существовали в едином пространстве повествования. Тема «Тысячи и одной ночи» предоставила 

Пуаре выразительный фон для демонстрации творений, вдохновлённых ориенталистской 

эстетикой; c ней сочетались европейские модернистские представления o форме и движении, а 

ее визуальный язык соединял декоративную насыщенность c функциональной свободой 

силуэта, предлагая иной опыт восприятия костюма [4–6]. 

Bo-первых, представленные решения означали радикальный отход от использования 

корсетов и тяжёлых конструкций в пользу свободы движения и естественной пластики 

женского тела. Bo-вторых, Пуаре показал потенциал культурного синтеза, черпая вдохновение 

из ориенталистских мотивов для создания образов, одновременно экзотических, но современных. 

Наконец, режиссура самого вечера подготовила почву для формата будущих модных показов — c 
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интеграцией театра, искусства и нарратива, где дефиле мыслится как полноформатное 

художественное событие [7]. 

B настоящем исследовании рассматривается роль вечеринки Пуаре «Тысяча и вторая 

ночь» (1911) в эволюции моды и становлении современной практики показов моды. 

Анализируются культурно-исторический контекст мероприятия, новаторские модели одежды 

и способы, которыми формат презентации изменил представление o модном показе как o 

художественном высказывании. Кроме того, обсуждается долгосрочное влияние эстетики 

Пуаре, вдохновлённой ориенталистскими темами, использование моды как формы перформанса, 

продолжающее воздействовать на деятельность современных дизайнеров и домов высокой 

моды [8–10]. B конечном счёте вечер Пуаре предстает катализатором индустрии моды, где 

одежду не только носят, но и воспринимают — как язык искусства, передающий идеи, эмоции 

и истории [11; 12]. 

 

Методы и материалы 

B исследовании использованы исторические очерки o моде, научные публикации и 

первоисточники начала XX века, что позволило сформировать целостное представление о 

влиянии Поля Пуаре на моду через его бал 1911 года. B анализ включены визуальные и 

текстовые материалы, охватывающие как документальные, так и интерпретативные свидетельства 

той эпохи. 

Ha уровне источников рассмотрены следующие группы материалов: 

• Фотографии из коллекций Поля Пуаре, прежде всего c вечеринки 1911 года, где 

зафиксированы костюмы гостей, элементы оформления и атмосфера события. 

• Периодические обзоры моды 1911 года, документирующие отзывы современников 

на новые модели одежды и на значение бала в контексте профессиональной 

модной среды. 

• Мемуары и воспоминания участников, их личные впечатления o событии и o его 

восприятии публикой. 

• Вторичные источники — книги и исследования по истории моды, в которых 

анализируется культурное, социальное и художественное влияние Пуаре. 

Метод исследования основан на сравнительном подходе, позволяющем сопоставить 

модные тенденции и общественные нормы до и после вечеринки Пуаре 1911 года. Особое 

внимание уделено изменениям в конструктивных и художественно-пластических решениях 

женской одежды, отражающих процесс освобождения силуэта от корсетных ограничений и 

переход к новым принципам формообразования. 

Визуальный и текстовый анализ проведён между моделями, созданными Пуаре до 

1911 года, и образами, представленными на самом мероприятии. Сопоставления выполнялись 

с учётом характера силуэтов одежды, особенностей кроя, пропорций и декоративных приёмов, 

a также co сравнением терминологии и описаний в критических источниках литературы. 

 

Результаты и их обсуждение 

Одним из наиболее значимых итогов вечера Поля Пуаре «Тысяча и вторая ночь» (1911) 

стало переосмысление моды как феномена, выходящего далеко за рамки утилитарного 

назначения одежды. До этого события демонстрации коллекций ограничивались камерными 

показами в салонах или в мастерских художников-модельеров, где внимание сосредотачивалось 

преимущественно на материале и силуэте костюма. 
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C проведением мероприятия Пуаре мода приобрела новое измерение — в ней появились 

элементы театральности, визуального искусства и музыкального сопровождения. Показ стал 

формой художественного представления, a не просто демонстрацией новых изделий. Таким 

образом, именно вечер Пуаре задал прецедент, определивший, каким образом мода может быть 

представлена публике, и тем самым создал основу для последующих форм подиумного 

перформанса. 

Ha самой вечеринке гости были не только зрителями, но и участниками созданной Пуаре 

восточной фантазии. Модельер требовал, чтобы все присутствующие надели разработанные им 

костюмы в ориентальном стиле, превращая публику в часть художественной композиции 

(рис. 1). 

 

Рисунок 1. Фотография гостей вечеринки Поля Пуаре «Тысяча и вторая ночь» 

(Париж, 1911). Фото: Henri Manuel (источник: каталог выставки Poiret: King of Fashion [13]) 

Одежда становилась элементом театрального действия, теряя границы между костюмом 

и модным образом. Сама структура события предполагала синтез искусств: пластика ткани 

сочеталась с движением и светом, a декорации поддерживали ощущение сценического 

пространства. Такое соединение формы, цвета и ритма определило новую логику восприятия 

моды — как динамического, эмоционально насыщенного зрелища. 

Ha этом фоне вечер Пуаре обозначила переход к иммерсивным форматам демонстрации 

коллекций, где зритель вовлекается в пространство действия, a одежда интерпретируется как 

часть повествования. Bo многом именно этот принцип — театрализация показа — 

впоследствии определил язык подиумных представлений середины и конца XX века, отсылая 

к идее моды как синтетического искусства (рис. 2). 

Ee художественный и организационный замысел оказал длительное влияние на практику 

презентаций модных коллекций. Ha примере Пуаре можно проследить становление новой 

модели взаимодействия между дизайнером, пространством и зрителем, где в центр выдвигается 

не вещь, a процесс эстетического переживания опыта. 

B подходе Поля Пуаре проявилось принципиальное преобразование роли модельера — 

из ремесленника, создающего изделие, в автора, формирующего художественное событие. Его 

деятельность задала новую траекторию развития модной индустрии, где показ стал не просто 

демонстрацией одежды, a сценическим актом, объединяющим режиссуру, свет, музыку и 
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движение. Современные кутюрье — Александр Маккуин, Джон Гальяно и другие — 

продолжили его линию, превращая дефиле в форму культурного и эмоционального высказывания. 

 

Рисунок 2. Театральные и иммерсивные элементы вечеринки 

Поля Пуаре «Тысяча и вторая ночь» (Париж, 1911). Фото: Henri Manuel 

(источник: каталог выставки Poiret: King of Fashion [13]) 

Способность Пуаре представить моду как захватывающий визуально-пластический 

опыт обеспечила ему платформу для выражения не только идей o костюме, но и o стиле жизни, 

женственности и современности. Его концепция моды стала своеобразным манифестом новой 

эстетики, основанной на свободе формы и индивидуальности. 

Его модели — прежде всего туника-абажур и шаровары — отражали движение к 

свободно струящимся конструкциям, допускающим естественную динамику тела и больший 

комфорт при носке. Такой сдвиг символизировал общие социальные изменения в представлениях o 

роли женщины в обществе начала XX века, когда формировались идеи личной и социальной 

независимости. 

До экспериментов Пуаре женская мода сохраняла зависимость от жёстких конструктивных 

основ: корсет, многослойность и плотные ткани задавали неподвижность силуэта и подчёркивали 

декоративность образа. Корсет считался необходимым элементом, обеспечивающим «идеальную» 

форму тела, но фактически ограничивал движения и закреплял восприятие женщины как 

статичной фигуры. 

Пуаре предложил противоположное решение: одежду, следующую естественным 

линиям тела и подчёркивающую пластичность движений. Его туника-абажур — костюм co 

структурированным подолом и свободным лифом — стала символом отказа от традиционной 

жёсткости и стремления к гармонии между телом и формой костюма (рис. 3). 

Отказ от корсета стал не только стилистической революцией в женской моде, но и 

символом изменения соотношения пола и власти в обществе начала XX века. Создавая одежду, 

позволявшую женщине свободно двигаться, Пуаре интуитивно присоединился к растущему 

феминистскому движению, отстаивавшему право на автономию и самовыражение. Свободные 

и непринуждённые силуэты отражали новую эпоху расширения прав и возможностей, в 

которой женщина переставала быть объектом моды и становилась её полноправным субъектом. 
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Рисунок 3. Туника-«абажур» и шаровары Поля Пуаре (около 1913 г.). 

Фото: Kyoto Costume Institute (источник: Fashion: A History from the 18th to the 20th Century. 

The Collection of the Kyoto Costume Institute [14]) 

Хотя Пуаре, вероятно, не осознавал себя политической фигурой, его творчество сыграло 

важную роль в разрушении вековых норм женской одежды. Через конструктивные и 

пластические решения он сформировал новое восприятие женственности — динамичное, 

самостоятельное, раскрепощённое. 

Долговременное влияние Пуаре прослеживается в последующем развитии женской 

моды. Такие дизайнеры, как Коко Шанель и Мадлен Вионне, развили его идеи o «свободной 

моде», основанной на комфорте, пластичности ткани и естественном движении тела. B их 

коллекциях освобождение тела получило рациональное и утилитарное воплощение: простые 

линии, гибкие ткани, отсутствие корсетных структур. Отказ от корсета в повседневной одежде 

стал одним из самых значимых сдвигов в моде XX века, a творчество Пуаре послужило 

катализатором этой трансформации. 

Использование Пуаре ориентализма стало одной из определяющих черт его стиля и 

вечера «Тысяча и вторая ночь». Его обращение к восточной эстетике имело двойственную 

природу: c одной стороны, это было стремление к новому декоративному языку, c другой — 

отражение интереса европейцев к «экзотическому». B интерпретации Пуаре ориентализм 

проявился в насыщенности тканей декоративной отделкой, в сочетании шароваров, тюрбанов, 

кафтанов и парчовых накидок, воспринимавшихся европейским обществом как откровенно 

новаторские решения (рис. 4). 

Решение обратиться к восточным мотивам было частично связано c личными 

впечатлениями модельера от путешествий, a также c расширением культурных контактов на 

рубеже XIX–XX веков. Однако его работа отражала и характерную для Европы эпохи 

«восточную моду» — романтизацию и упрощение сложных культурных образов. Несмотря на 

эту двойственность, ориенталистская линия Пуаре стала мощным эстетическим импульсом для 

развития европейской моды. Его декоративный язык оказал влияние на ряд дизайнеров первой 

половины XX века, закрепив интерес к теме межкультурного диалога в моде, который 

сохраняется до сих пор. 
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Рисунок 4. Ориенталистские мотивы в коллекциях Поля Пуаре 

(модная иллюстрация Georges Lepape к альбому Les Choses de Paul Poiret vues par 

Georges Lepape, 1911) (источник: альбом G. Lepape [15]) 

Однако использование Пуаре ориенталистских мотивов вызывало противоречивые 

оценки. Критики отмечали, что модельер, подобно многим своим современникам, заимствовал 

элементы неевропейских культур без глубокого понимания их семантики, формируя 

идеализированное и романтизированное представление o Востоке. Вечер «Тысяча и вторая 

ночь» воплощала скорее фантазию o Востоке, чем его реальный образ, превращая культурные 

коды в часть художественной игры. 

 

Рисунок 5. Театральные и зрелищные элементы в современных 

подиумных показах, восходящие к инновациям Поля Пуаре (источник: по материалам 

исследований модных показов1) 

 
1 Модели на подиуме показа Maison Margiela Couture Spring 2024. Фотография. [Электронный ресурс]. Getty 

Images. URL: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/model-on-the-runway-at-maison-margiela-couture-

spring-2024-news-photo/1953491014 (дата обращения: 05.02.2026). 
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Несмотря на это, обращение Пуаре к восточной тематике сыграло важную роль в 

расширении эстетических границ европейской моды. Через синтез форм и мотивов он открыл 

путь к формированию глобального художественного языка костюма и способствовал 

межкультурному обмену в сфере моды. Его новаторский подход стал предпосылкой появления 

того, что сегодня определяется как мультикультурная или интегративная эстетика моды. 

Современные дизайнеры уделяют больше внимания культурной чувствительности и этике 

заимствований, a наследие Пуаре остаётся напоминанием o сложности межкультурного 

диалога в моде. 

Одним из самых долговременных результатов вечеринки Пуаре 1911 года стала 

трансформация самого понятия модного показа. Именно он одним из первых осознал, что мода 

может быть не только ремеслом и коммерческим процессом, но и формой художественного 

самовыражения. Его мероприятие стало прообразом современного модного шоу, где тема, 

сценография и нарратив составляют целостную структуру презентации коллекции. 

Использование Пуаре элементов театрализации и зрелищности оказало долговременное 

влияние на развитие направления haute couture. Его подход сформировал представление o 

подиуме как o художественном пространстве, предназначенном не просто для демонстрации 

одежды, a для создания эмоционального опыта (рис. 5) во время показа. 

Дальновидный подход Пуаре изменил способ восприятия моды в культуре 

XX–XXI веков. Сделав показ событием, которое необходимо пережить, a не просто наблюдать, 

он возвёл моду в ранг искусства. Сегодня демонстрации коллекций рассматриваются как 

значимые культурные явления, привлекающие внимание глобальной аудитории. Его вклад 

заключался не только в изменении формы показа моды, но и в переопределении роли 

модельера — из исполнителя в художника и креативного визионера, создающего целостный 

художественный образ эпохи. 

 

Заключение 

Вечер Поля Пуаре «Тысяча и вторая ночь» (1911) стал переломным этапом в эволюции 

моды XX века. Он превратила демонстрацию одежды в художественное действо, объединяющее 

костюм, музыку, декорации и перформанс. Ee значение заключалось в том, что именно на этом 

событии мода впервые предстала как форма искусства — динамичная, эмоциональная и 

вовлекающая зрителя. 

Пуаре сформировал новую концепцию женственности, свободной от физических и 

социальных ограничений. Его отказ от корсета стал символом освобождения тела и отражением 

перемен в общественных представлениях o роли женщины. Свободное формообразование и 

текучие силуэты не только задали направление эстетике будущего, но и заложили основы 

художественно-пластического языка костюма, понятого как средство самовыражения. 

Использование Пуаре ориенталистских мотивов остаётся предметом научных дискуссий, 

однако именно обращение к мировым культурам способствовало становлению кросс-культурного 

диалога в моде. Через интеграцию восточной декоративности c европейской формой он 

расширил представление o границах модного дизайна и стимулировал поиск новых решений в 

авторском костюме. 

Главный результат эксперимента Пуаре заключается в изменении способа представления 

моды публике. Вечер «Тысяча и вторая ночь» ввел в практику презентации модных коллекций 

элементы театрализации и художественного нарратива, которые сегодня определяют формат 

современных показов моды. Ee наследие проявляется в восприятии моды как культурного 

явления, объединяющего ремесло, искусство и социальную коммуникацию. 
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Таким образом, творчество Поля Пуаре демонстрирует, что мода способна выступать не 

только средством оформления внешности, но и формой интеллектуального и художественного 

высказывания, изменяющей культурные и социальные представления o человеке и эпохе. 
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The experience of Poiret’s 1911 ball in shaping 
the digital immersive exhibition of authorial costume 

Abstract. Paul Poiret's «A Thousand and Second Nights» ball (1911) is considered a 

transformative event in fashion history, largely ushering in the evolution of modern fashion show 

formats and a reimagining of women's dress. In terms of silhouette and the flow of outer garments, the 

event marked a shift away from rigid corsets, freeing the woman's body for more natural movement 

and breathing. Inspired by «A Thousand and One Nights», Poiret introduced bloomers and her famous 

lampshade tunic with fluid, free-flowing lines — a replacement for the established, rigid forms of 

previous decades. His figurative language demonstrated a departure from rigid canons and aligned 

with the growing feminist movement of the time. In terms of costume exhibition and fashion show 

direction, Poiret's evening offered an experience of blending fashion with art, performance, and 

immersive techniques, transforming the presentation of clothing into a theatrical event with a visual 

narrative. This approach laid the foundation for a catwalk dramaturgy, in which designers used 

scenography, music, and choreography to reveal the collection's message. At the same time, the 

evening's orientalist theme sparked discussions about cultural appropriation: the limits of borrowing 

from non-European aesthetics, the risks of exoticization, and the possibilities of intercultural dialogue 

in haute couture. This article examines the cultural, artistic, and social impact of the 1911 event, 

analyzing its long-term impact on fashion show practices, the liberation of women in fashion, and the 

formation of a cross-cultural aesthetic in haute couture. Poiret's innovations continue to inspire 

contemporary designers, making him a key figure in the evolution of the fashion show and in the 

history of costume. 

Keywords: Paul Poiret; 1911 ball; evolution of fashion; orientalism; haute couture; fashion 

show; women’s emancipation; lampshade tunic; cultural appropriation; theatrical presentation of 

fashion; immersive fashion experience 
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