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Язык фрактального формообразования 

как средство описания костюмологических объектов 

Аннотация. В статье рассмотрены базовые вопросы формообразования на основе 

теории фракталов как междисциплинарном направлении современных художественных 

практик постпостмодернистской культуры. В науке нового столетия фрактальная концепция 

приобрела парадигмальный статус и стала рассматриваться как концепт, пришедший на смену 

классического понятия гештальта, в результате чего внимание исследователей переключилось 

на поиск и интерпретацию специфических фрактальных структур. В статье приведены примеры 

современных решений в области архитектуры и графического дизайна, в которых 

использованы фрактальные принципы. Рассмотрены основные этапы формирования научного 

направления фрактальной костюмологии в хронологической последовательности, которые 

показывают степень освоения новой парадигмы как теоретического и методологического 

базиса дальнейших исследований. Обобщены практические наработки дизайнеров-

фракталистов, начиная с 1980 г. и построена методологическая основа разработки языка 

фрактальной костюмологии, геометрические модели, широко используемые в художественных 

практиках. В качестве экспериментальной базы выбраны визуально-графические 

коммуникации успешных модных брендов, в семантике которых наиболее проявлены 

эстетические характеристики. При разработке исходных языковых параметров использованы 

базовые системы оценки художественной организации формы И.Н. Стор, которые являются 

средством построения классификационных таблиц электронного каталога модного бренда 

«Chanel». В качестве фрактальных метафор использованы искусственные геометрические 

модели «Драконова ломаная Хартера — Хейтуэя», «Треугольник Серпинского», «Снежинка 

Коха», «Ковёр Серпинского», «Поверхность Коха», прослеженные в рисунках тканей и 

аксессуарах. Такой подход открывает новые возможности для расширения и углубления 

вопросов формообразования и систематизации стилевых идентификаторов моды каждого 

конкретного бренда. 
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Введение 

С расширением информационного поля культуры и дизайна, с появлением 

компьютерных технологий появилась потребность создания ярких, эмоциональных образов 

костюма как смыслового феномена, несущего определенную информацию о человеке, а 

понятие «одежда определенного назначения» стало смещаться в сторону понятия «образ 

определенного назначения», как многоуровневой визуально-смысловой конструкции, где 

характер информативности образного решения определяется рядом различных 

чувственно-ассоциативных источников, объединенных одной проектной концепцией» [1]. 

С развитием в культурной практике экологической составляющей дизайн-проектирования 

актуализируются проблемы устойчивости и осознанности выбора модных вещей при 

сохранении многообразия культур и потребностей гуманизации костюма, его норм и 

представлений о новой телесности.1 

По мнению специалистов, сегодня смыслы моды в костюме определяются вопросами 

«биологического, культурного и телесного разнообразия», а диктат модных трендов уступает 

место диктату «уникальности и индивидуализма» молодых поколений. Проблемным 

становится вопрос создания авторских брендов с уникальным смысловым содержанием [2]. Это 

актуализирует проблему изучения успешных брендов ХХ века в рамках синергетического 

«мировидения» и фрактальной методологии, что позволяет «инициировать проявление 

способности к художественно-образному мышлению».2 

 

Развитие фрактальных идей в костюмологии 

Фрактальные изображения … обладают в нашем 

восприятии самостоятельной эстетической 

ценностью 

Б. Мандельброт 

 

Термин «фрактал» введён в научный оборот франко-американским математиком 

Бенуа Мандельбротом в 1975 году и образован от латинского слова fractus — 

фрагментированный, неправильный по форме, сломанный, дробленый, разбитый [3–5]. В 

работе [6, с. 14] приведена следующая цитата автора: «В 1975 году я придумал термин 

«фрактал», чтобы дать название моей первой работе в этой области. Однако я не стал приводить 

математическое определение, чувствуя, что это понятие, как и хорошее вино, требует 

выдержки, прежде чем оно будет разлито по бутылкам». В 1993 году выходит книга немецких 

математиков Хайнца‐Отто Пайтгена и Ханса Петера Рихтера «Красота фракталов» и 

монография Майкла Барнсли из Джорджийского технологического института (США) 

 
1 Курилина Н.С. Разработка принципов экологического проектирования в дизайне костюма: автореферат дис. ... 

кандидата искусствоведения: 17.00.06 / Курилина Наталия Сергеевна; [Место защиты: ФГБОУ ВО «Российский 

государственный университет имени А.Н. Косыгина (Технологии. Дизайн. Искусство)»]. — Москва, 2022. — 23 с. 

2 Муратов М. Смыслы моды в эпоху катастроф // Beinopen, форум 28.12.2022. URL: https://beinopen.institute/forum

2022#reg. 
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«Фракталы повсюду». В монографии автор предупреждает: «Фрактальная геометрия изменит 

ваше представление о мире. Дальше читать опасно. Вы рискуете утратить детское восприятие 

облаков, пены, галактик, листьев, цветов, скал, водных брызг и многого другого. Никогда вновь 

ваше впечатление о мире не станет прежним» [6, с. 9]. 

Сегодня изучение фракталов стало междисциплинарным и основывается на теории 

самоорганизации и методах нелинейной динамики. По мнению ряда авторов, в 

постпостмодернистской исследовательской практике фрактальный анализ рассматривается как 

методологический инструмент в искусствометрии, социологии, гуманитарной математике, 

синергетических концепциях культуры, экономике фондовых рынков, урбанистике, 

математической истории. В науке нового столетия фрактальная концепция приобрела 

парадигмальный статус и стала рассматриваться как концепт, пришедший на смену 

классического понятия гештальта, а внимание исследователей переключилось на поиск и 

интерпретацию специфических фрактальных структур [7–8]. 

На рисунке 1 приведены примеры архитектурных проектов, имеющих фрактальную 

структуру, а на рисунке 2 — примеры из области графического дизайна. 

   

Рисунок 1. Фрактальные архитектурные проекты3 

   

Рисунок 2. Фрактальная графика 2021–2022 гг.4 

 

Хронология развития научного направления фрактальной костюмологии 

Основные этапы формирования научного направления фрактальной костюмологии 

показаны в таблице 1 в хронологической последовательности. 

 
3 Фракталы в архитектуре. URL: https://oir.mobi/651096-fraktaly-v-arhitekture.html. 

4 Графический дизайн 2022–2023 — самые интересные тенденции. URL: https://1btl.ru/trendy-v-graficheskom-dizaine. 
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Таблица 1 

Хронология развития научного направления фрактальной костюмологии 

Хронология Результаты Источник 

2001 

Смурова Л.В. 

- выявлена и обоснована познавательная ценность 

фрактальной теории в изучении костюма как 

синергетического объекта в рамках нелинейности, 

визуального хаоса и порядка; 

- разработана методика количественного анализа 

уровней гармонизации системы «костюм» 

Принципы гармонизации костюма с 

использованием фрактальной системы. 

Автореф. дис. на соиск. уч. степ. 

канд. т. н. М. 2001 

2013 

Николаева Е.В. 

- в рамках культурологического анализа применена 

концепция фрактальности к анализу модной и 

стилевой образности в костюме как социокультурном 

феномене 

Статья: Фракталы в дизайнерских 

коллекциях и социокультурных 

практиках моды. «Дизайн и 

технологии», 2013, № 35(77) 

2013 

Николаева Е.В. 

- мода представлена как стохастический/алеаторный 

фрактал, циклически развивающийся во времени 

Статья: Фрактальная динамика моды // 

Общество. Среда. Развитие. — 2013 

№ 4(29). С. 26–30 

2014 

Чуприна Н.В., 

Швец М.А. 

- попытка охарактеризовать концепцию нелинейности 

формообразования объектов моды на фоне таких 

понятий как: индустрия моды, модные тенденции, 

модный стандарт, трансформация, деконструктивизм, 

кинетизм, бионика 

Статья: Нелинейные принципы 

формообразования костюма как 

объекта индустрии моды. 

Дизайн, материалы, технология. С-П 

гос. университет промышленных 

технологий и дизайна. 2014 с. 46–50 

Составлено автором 

Графический инструментарий фрактальной методологии Бенуа Мандельброта впервые 

был применен в диссертационном исследовании 2001 г. Л.В. Смуровой к анализу 

формообразовательных процессов моды европейского костюма новейшего времени. Автором 

обоснована познавательная ценность фрактала для изучения костюма в рамках 

фундаментальных понятий синергетики: хаос и порядок, переходные процессы и нелинейность, 

апробированы методологические возможности применения принципов фрактальной 

гармонизации при определении бифуркационных процессов, общих для костюма и фрактала. 

Показано, что в костюме череда модных смен есть процесс непрерывного самодвижения формы 

во времени и пространстве, а фрактал — это «движение по самому себе» в направлении роста 

или распада бесконечно детализируемой структуры. Обе системы имеют общие критерии 

самоорганизации и нелинейное графическое изображение иерархизированных структур, что 

позволило автору успешно адаптировать положения фрактальной теории к области 

костюмологического знания. В частности, в рамках синергетических представлений законы 

гармонии понимаются как универсальный принцип эволюции сложных систем, а фрактальная 

геометрия является наглядным графическим инструментарием, позволяющим визуализировать 

сложные процессы формообразования, минуя традиционные аналитические построения 

евклидовой геометрии. С помощью математического моделирования выявлен уровень 

фрактальной организации визуальных структур костюма в процессе самоорганизации сложных 

систем. В результате посредством отождествления процессов формообразования костюма с 

известными фрактальными моделями и компьютерными технологиями смоделированы тонкие 

структуры, ранее казавшиеся полным хаосом5. 

В период 2013–2014 гг. в культурологических исследованиях Е.В. Николаевой 

актуализируются вопросы моды, динамики ее изменений, стилевых модификаций, 

пересматриваются известные парадигмы в объяснении циклических закономерностей развития 

(стохастическая регулярность), например, волны А. Кребера или циклы солнечной активности 

А. Чижевского, использованные в исследованиях теоретиков костюма школы Т.В. Козловой 

 
5 Смурова Л.В. Принципы гармонизации костюма с использованием фрактальной системы: автореферат дис. ... 

кандидата технических наук: 17.00.06 / Моск. гос. текст. ун-т имени А.Н. Косыгина. — Москва, 2001. — 16 с. 
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(Р.А. Гузявичюте, Г.И Петушковой и др.) [9]. Исходя из этого, предпринимается попытка 

рассмотреть социокультурный феномен моды как стохастический мультифрактал, 

объединяющий в себе разные уровни «тиражирования» модных образцов, которые названы 

фрактальными паттернами (подсистемы разного масштаба). Эти паттерны используются в моде 

как элементы художественного образа, они заданы «социальной стратификацией», 

«субкультурными установками» общества, личными поведенческими моделями» индивида и 

т. д. Также и дефиле мод в рамках фрактального подхода рассматривается в виде фрактального 

рекурсивного процесса, в котором предметы коллекции варьируются внутри одной темы, как и 

девушки-модели, сменяющие друг друга «в стохастически фрактальных одеяниях» 

представляют собой концептуальные фракталы сезона в духе своего времени. 

По мнению автора процесс распространения моды так же носит фрактальный характер 

на уровнях: 

• копирования образцов (итерации) в пределах стилистики тренда; 

• копирования образцов (итерации) в пределах торговой марки (бренда). 

Каждый бренд имеет набор фрактальных паттернов: фирменный лейбл на каждом 

изделии, «на каждом кармане джинсов, на каждой пряжке сумки и т. д.», которые сохраняют 

все стилевые идентификаторы своего бренда. На каждом уровне тиражирования мода меняет 

свой «локус» в зависимости от назначения вещи, ее функциональной наполненности, 

национально-региональных особенностей, символических переозначиваний и т. д. и 
приобретает черты алеоторного (искаженного) поведения. В результате автор утверждает, что 

модные образцы определенной эпохи и конкретного социума являются их «художественными 

репрезентантами» и «концептуальными фракталами». Эти положения дают основание для 

комплексного представления о фрактальной концепции моды и разработки методологических 

подходов к применению конкретных положений фрактальной геометрии к области модного 

костюма [10]. 

Следующие исследования авторов [11] рассматривают непосредственно индустрию 

моды как «комплексное явление», которое определяет функционирование «потребительского 

общества». Проведен анализ принципов нелинейности, опираясь на разработку теории 

информации и кибернетики (К. Шеннон, Л. Петрушенко, Е. Луценко); техники и 

проектирования (И. Пригожин, И. Добрицина, Ч. Дженкс, И. Иконников, Э. Лоренс); 

«виртуализации современного мышления» на примерах дигитальной архитектуры 

(В. Мироненко, О. Мироненко, К. Крамаренко, К. Бабеев, Р. Гайсина, С. Чечельницкий, 

творческие группы Greg Lynn Form, United A.). Результатом такого изучения является 

формулирование «критериев концепции нелинейного формообразования в дизайне костюма» 

по аналогии с архитектурой. 

В этой парадигме проведен исторический анализ моды, начиная с 1970-х гг. когда 

складывается «мировоззренческая концепция постмодернизма и потребительского общества» 

в рамках развития информационных технологий и утверждения принципов нелинейности в 

проектной культуре. Описывая деконструктивизм 1980-х в архитектуре, проводятся параллели 

с костюмом, в котором представителями деконструктивизма названы японские дизайнеры 

Йоджи Ямамото (Yohji Yamamoto), Иссей Мияке (Issey Miyake), Реи Кавакубо (Rei Kavacubo), 

в коллекциях которых преобладали неординарные формы, разрушающие традиционное 

понимание «соразмерности одежды и фигуры человека». 

В 90-е г. в архитектуре и индустрии моды идет интенсивное освоение информационных 

технологий, что в корне меняет подходы к определению функциональности и принципам 

формообразование модной одежды, так как «любая немыслимая прежде форма — 

криволинейная, органическая, техноорганическая — относительно легко прочитывается 

компьютером». 
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В это время становятся актуальными приемы кинетического формообразования в 

костюме, которые обеспечивают мобильность форм, динамичность элементов и силуэтных 

решений. Важное значение приобретает «неожиданность» структурных решений и некоторая 

«непродуманность» композиции. В этой преднамеренной как-бы случайности рождается 

«разнообразие» эстетического восприятия и новые алгоритмы преобразования, при котором 

«структурная упорядоченность» модного костюма является «временным явлением», 

всегда готовым к трансформации». На схеме рисунка 3 нами показан процесс реализации 

концепции нелинейного формообразования, составляющими которого являются 

функционально-конструктивные характеристики объекта и художественно-эстетические 

средства выражения. Типологическими прообразами нелинейного формообразования в модной 

одежде отмечены такие направления как: бионика, дигитальность, лендоморфизм, зооморфик, 

органитек [11]. 

 

Рисунок 3. Концептуальная схема применения принципов нелинейного 

формообразования в современной индустрии моды (авторская разработка) 

 

Развитие фрактальных идей в проектной практике 

 

…Фрактальное искусство вышло на уровень 

эстетической арт-практики 

Е.В. Николаева 

 

В «семиосфере моды» появление фрактальных идей исследователи связывают с 

развитием цифровых технологий, позволяющих воспроизводить рисунки различной 

сложности. Для большей наглядности в таблице 2 систематизирован имеющийся перечень 

авторских наработок художников и дизайнеров-фракталистов, начиная с 1980 г. 

По данным исследований Е.В. Николаевой (2013 г., табл. 2) первым таким опытом 

считают модели мужских рубашек американского дизайнера Джейн Барнс, которая 

использовала компьютерные программы для разработки орнаментальных композиций 

(паттернов). 
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Таблица 2 

Развитие фрактальных идей в проектной практике дизайнеров 

Период, автор Проект Источник 

1980 

американка 

Джейн Барнс 

Коллекция мужских рубашек с фрактальными 

узорами, выполненными с помощью специальных 

компьютерных программ 

Fractals Inspire Jhane’s Designs 

[Electronic resource]. URL: http://ww

w.jhanebarnes.com/digital 

2007 

К. Диор 

Пальто, расписанное по рисунку «Большой волны» 

Хокусая 

К. Dior 

Марк Ньюсон Фрактальные украшения из драгоценных камней Marc Newson 

Французская 

компания Miette 

Фрактальная бижутерия  

Мартин 

Гарденер 

Специальная техника фрактальной вышивки Martin Gardener 

М. Доброжевич, 

Дафна 

Фрактальные рисунки в качестве принтов для 

одежды 

Milan Dobrojevic, Dafna 

2009 

Лена Карин 

(Россия) 

Коллекция «Фрактальный маятник»  

2010 

Нэнси Маргрид 

(Индонезия) 

 Специальное программное обеспечение для 

автоматического перевода рисунка для батика во 

фрактальную математическую формулу 

Nancy Margried «Batik Fractal» 

2012 

Лиза Шахно 

(Россия) 

Коллекция «Итерация» «The Iteration» Liza Shakhno. The 

Iteration [Electronic resource]. URL: 

https://www.behance.net/gallery/3664

645/THE-ITERATION-POSTERS 

2012 

Сингапур 

Показ мод китайского модельера Гуо Пэйя: 

зеркальная поверхность подиума и декорации зала 

создают дополнительные «фрактальные рекурсии» 

«Asian Couture» 

Составлено автором 

В 2007 г. в коллекции К. Диора демонстрируется пальто, расписанное на тему «Большой 

волны» К. Хокусая, широко применяются фрактальные паттерны в коллекциях европейских 

дизайнеров. Так, например, австралийско-британский дизайнер Марк Ньюсон (Marc Newson) и 

французская компания Miette разрабатывают фрактальную бижутерию, а Мартин Гарденер 

(Martin Gardener) работает в теме фрактальной вышивки. Как отдельное направление создаются 

фрактальные принты для одежды (дизайнер М. Доброжевич (Milan Dobrojevic) и программное 

обеспечение (Nancy Margried из Индонезии и ее коллеги). 

   

Рисунок 4. Варианты фрактальных решений дизайнеров Лены Карин6 и Лизы Шахно7 

 
6 http://www.foto-video.ru/practice/exhibition/48822/. 

7 https://www.lisashahno.com. 
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Рисунок 5. Лиза Шахно (коллекция «The Iteration», 2012)8 

Из российских авторов в этом направлении работают дизайнеры Лена Карин (коллекция 

«Фрактальный маятник», 2009) и Лиза Шахно (коллекция «The Iteration», 2012). Последняя 

экспериментируют с кроем, повторяя базовые элементы в разных масштабах (рис. 4, 5). 

А в показе коллекции китайского модельера Гуо Пэйя идея фрактальности становится 

генеральной, она определяет собой сами модели и оформление подиума, создавая 

художественный образ своего времени. 

 

Метафорический язык фрактальных структур 

как средство описания костюмологических объектов 

 

Фрактальность метафоры определяется как 

когнитивная структура метафоры в контексте 

научного и делового общения на основе 

экстраполяции фрактальности сознания и 

мышления 

Т.Г. Галушко 

 

Методологическим основанием разработки языка фрактальной костюмологии является 

положение о том, что «во многих произведениях творческой деятельности человека 

наблюдается ярко выраженная фрактальная структура, как результат осмысленного или 

неосмысленного повторения механизмов вселенского творчества», в котором «естественно — 

природные фракталы … являются носителями гармонии, отображаемой человеком 

в его творчестве посредством семантических образов и в моделях своего духовного 

совершенствования» [12]. 

 
8  THE ITERATION / POSTERS / on Behance URL: https://www.behance.net/gallery/3664645/THE-ITERATION-

POSTERS. 

https://kostumologiya.ru/
http://izd-mn.com/
https://www.behance.net/gallery/3664645/THE-ITERATION-POSTERS
https://www.behance.net/gallery/3664645/THE-ITERATION-POSTERS


Научный журнал «Костюмология» 

Journal of Clothing Science 

2023, Том 8, № 2 

2023, Vol. 8, Iss. 2 

ISSN 2587-8026 

https://kostumologiya.ru 
 

Страница 9 из 13 

01IVKL223 
Издательство «Мир науки» \ Publishing company «World of science» http://izd-mn.com 

В качестве экспериментальной базы выбраны визуально-графические коммуникации 

успешных модных брендов, в семантике которых наиболее проявлены эстетические 

характеристики. 

При разработке исходных языковых параметров использованы базовые системы оценки 

художественной организации формы костюма И.Н. Стор9, сведенные нами в таблицу 3. 

Таблица 3 

Базовые системы художественной 

организации поверхностных характеристик формы костюма 

№ Базовые системы 

1 База орнаментальных мотивов 

2 База алгоритмов раппортных построений 

3 База локальных палитр 

4 База фотографических изображений 

5 База шрифтов 

6 База структур модного костюма 

7 База графических фактур 

Составлено автором 

Таблица 4 

Фрактальные структуры из коллекций модного бренда «Сhanel»10 

Фрактальные 

модели 
Характеристики 

 
Драконова 

ломаная 

Хартера — 

Хейтуэя 

Рисунок ткани 

    

2011 2012 2016 2020 

Причёски, аксессуары 

   

2003 2008 2010 

 
9 Стор И.Н. Рекламный графический дизайн изделий текстильной и легкой промышленности: история, теория, 

практика: автореферат дис. ... доктора искусствоведения: 17.00.06 / Стор Ирина Николаевна; Всероссийский науч.-

исслед. ин-т техн. эстетики. — Москва, 2004. — 60 с. 

10 https://www.chanel.com. 
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Фрактальные 

модели 
Характеристики 

 
Треугольник 

Серпинского 

Рисунок ткани 

      

2008 2010 2012 2015 2016 2018 

Акессуары 

         
2010–2015 

 
Снежинка 

Коха 

Рисунок ткани 

    

2006 2013 2014 2017 

 
Ковёр 

Серпинского 

Рисунок ткани 

     

1987 1998 2005 2011 2016 

Акессуары 

    

2004 2004 2005 2006 

    

2008 2011 2011 2012 
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Фрактальные 

модели 
Характеристики 

 
Поверхность 

Коха 

    

1989 2017 2019 2020 

Эти параметры являются исходными для построения классификационных таблиц 

электронного каталога модного бренда. В таблице 4 приведен фрагмент, в котором в качестве 

фрактальных метафор использованы искусственные геометрические модели «Драконова 

ломаная Хартера — Хейтуэя», «Треугольник Серпинского», «Снежинка Коха», «Ковёр 

Серпинского», «Поверхность Коха», прослеженные в рисунках тканей и аксессуарах. 

При этом, методологическим основанием разработки электронного каталога являются 

теоретическое положения известного семиолога Ю.С. Степанова о том, что «во фрактальном 

рассуждении речь идет о наивысших категориях обобщения» [13] и утверждение философа 

В.В. Тарасенко: «фрактал — это не визуальный образ, а процессуальный язык. 

Форма фрактала зависит не от образа или воспроизводимого в итерациях паттерна. Эта 

форма зависит от характера бесконечных итераций — способа преобразования» [14]. 

 

Выводы 

1. Установлено, что фрактальная парадигма представляет собой перспективное 

направление по разработке языка теоретического, методологического и 

художественно-практического формотворчества в дизайне костюма. 

2. Показано, что направление фрактального формообразование в 

костюмологической сфере только начинается и необходимо проведение ряда 

исследований в этой области, которые смогут разработать новый язык 

теоретической и проектной деятельности дизайнеров. 

3. Приведен пример разработки фрактального каталога из коллекций модного 

бренда «Сhanel», в котором известные фрактальные структуры использованы как 

художественные метафоры для систематизации экспериментального материала. 
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The language of fractal shaping 

as a means of description of costumological forms 

Abstract. The article deals with the basic issues of shaping based on the theory of fractals as 

an interdisciplinary direction of modern artistic practices of post-postmodern culture. In the science of 

the new century, the fractal concept acquired a paradigmatic status and began to be considered as a 

concept that replaced the classical concept of gestalt, as a result of which the attention of researchers 

switched to the search and interpretation of specific fractal structures. The article provides examples 

of modern solutions in the field of architecture and graphic design, in which fractal principles are used. 

The main stages of the formation of the scientific direction of fractal costumology in chronological 

order are considered, which show the degree of mastering the new paradigm as a theoretical and 

methodological basis for further research. Practical developments of fractalist designers since 1980 are 

summarized. and the methodological basis for the development of the language of fractal costumology, 

geometric models widely used in artistic practices, is built. As an experimental base, visual and graphic 

communications of successful fashion brands are selected, in the semantics of which aesthetic 

characteristics are most manifested. When developing the initial language parameters, the basic 

systems for evaluating the artistic organization of the I.N. Stor form were used, which are a means of 

constructing classification tables of the electronic catalog of the Chanel fashion brand. As fractal 

metaphors, artificial geometric models of the «Harter-Haythaway's Dragon Polyline», «Sierpinski's 

Triangle», «Koch's Snowflake», «Sierpinski's Carpet», «Koch's Surface» traced in fabric drawings and 

accessories are used. This approach opens up new opportunities for expanding and deepening the 

issues of shaping and systematization of the fashion style identifiers of each particular brand. The 

article deals with the basic issues of shaping based on the theory of fractals as an interdisciplinary 

direction of modern artistic practices of post-postmodern culture. In the science of the new century, 

the fractal concept acquired a paradigm status and began to be considered as a concept that replaced 

the classical concept of gestalt, as a result of which the attention of researchers switched to the search 

and interpretation of specific fractal structures. The article provides examples of modern solutions in 

the field of architecture and graphic design, in which fractal principles are used. The main stages of 

the formation of the scientific direction of fractal costumology in chronological order are considered, 

which show the degree of mastering the new paradigm as a theoretical and methodological basis for 

further research. Practical developments of fractalist designers since 1980 are summarized and the 

methodological basis for the development of the language of fractal costumology, geometric models 

widely used in artistic practices, is built. As an experimental base, visual and graphic communications 

of successful fashion brands are selected, in the semantics of which aesthetic characteristics are most 

manifested. When developing the initial language parameters, the basic systems for evaluating the 

artistic organization of the I.N. Store form were used, which are a means of constructing classification 

tables of the electronic catalog of the Chanel fashion brand. As fractal metaphors, artificial geometric 

models of the «Harter-Haythaways's Dragon Polyline», «Sierpinski's Triangle», «Koch's Snowflake», 

«Sierpinski's Carpet», «Koch's Surface» traced in fabric drawings and accessories are used. This 

approach opens up new opportunities for expanding and deepening the issues of shaping and 

systematization of the fashion style identifiers of each particular brand. 
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