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Принципы формообразования 
в ювелирном искусстве стиля арт-деко 

Аннотация. Статья посвящена комплексному анализу принципов формообразования в 

ювелирном искусстве стиля Арт-деко, хронологические рамки которого охватывают период с 

1925 по 1940 гг. Выбор темы обусловлен знаменательной датой — в 2025 г. стиль отмечает свое 

столетие, что актуализирует обращение к его художественному наследию и осмыслению его 

места в истории дизайна и декоративно-прикладного искусства. В работе рассматриваются 

историко-культурные предпосылки становления Арт-деко: влияние международной выставки 

1925 г. в Париже на искусство в целом и ювелирное искусство в частности; эстетика 

индустриальной эпохи; увлечение археологическими открытиями (в частности, Древним 

Египтом и гробницей Тутанхамона); а также социальные запросы с их стремлением к роскоши, 

динамике и эмансипации в период между двумя мировыми войнами. 

На основе анализа творческого наследия ведущих ювелирных домов — Cartier, Van 

Cleef & Arpels и др. — авторами выявляются и систематизируются ключевые принципы 

формообразования, характерные для ювелирного искусства Арт-деко: тотальная геометризация 

и стилизация природных мотивов, принцип «строительной конструкции» (архитектоничность, 

каркасность, модульность), контрастная полихромия. Доказывается, что ювелирное 

формообразование того времени синтезировало индустриальную эстетику, интерес к 

архаичным культурам и социальный заказ эпохи, создав пластическую систему, основанную на 
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строгой математической логике и декоративной наполненности, что и обеспечило стилю 

долгую жизнь и актуальность. 

В ходе работы систематизированы технологические приемы, включающие методы 

шарнирного соединения подвижных элементов, техники инкрустации, а также принципы 

зонирования цвета и фактуры в пределах одной композиции. Ритмическая организация 

плоскости, модульное членение объема, симметрия-асимметрия и особенности орнаментального 

строя (доминирование геометризованного орнамента, сетчатых и ступенчатых мотивов, 

лучевых композиций) того времени обладают значительным дидактическим потенциалом. В 

статье обосновывается возможность их интеграции в учебный процесс при подготовке 

художников-ювелиров и др. Предложена методика использования анализируемых принципов 

в творческом проектировании — от разработки эскизов с применением модульных сеток до 

создания авторских коллекций. Доказывается, что обращение к пластическому языку Арт-деко 

способствует формированию у студентов системного мышления, понимания взаимосвязи 

конструкции, материала и декора, а также развитию навыков стилизации и композиционного 

моделирования. 

Ключевые слова: стиль; арт-деко; ювелирное искусство; формообразование; геометризация; 

синтез; визуализация; принципы композиции; орнаментальный строй; стилизация природных 

форм; технологические приемы; полихромия; модульность; дидактический потенциал; творческое 

проектирование; художественный металл 

 

Введение 

Стиль арт-деко, которому в 2025 г. исполнилось 100 лет, оформившийся как доминирующее 

художественное направление в период между двумя мировыми войнами, стал символом 

индустриальной трансформации общества и его новой социальной реальностью. Получил он 

название ар-деко (фр. art déco, букв. — «декоративное искусство») от Международной 

выставки декоративного искусства и промышленности (фр. Exposition internationale des arts 

décoratifs et industriels modernes), которая проходила в 1925 г. в Париже. Значительная часть 

экспозиции была посвящена ювелирному делу. В ювелирном искусстве он утвердил новую 

визуальную парадигму, основанную на конструкции, порядке и «сложной» простоте. 

Актуальность исследования обусловлена, с одной стороны, устойчивым интересом ювелирного 

искусства к наследию Арт-деко, чьи приемы формообразования продолжают активно 

эксплуатироваться, и, с другой стороны, задачами современного искусства периода цифровой 

трансформации, переживаемого сейчас человечеством. Установлено, что структура современного 

формообразования в ювелирном искусстве формируется в условиях диалектического 

взаимодействия двух факторов: с одной стороны, это осмысление вызовов цифровой 

трансформации и ценнострно-смысловой системы формирующейся метакультуры [1], а с 

другой — рефлексия по отношению к традиционному наследию. 

Целью данной статьи является выявление и системный анализ принципов 

формообразования, определивших уникальный пластический язык ювелирных произведений 

эпохи Арт-деко и их адаптация к творческо-учебным задачам сегодняшнего дня. 

 

Материалы и методы 

Методология исследования базируется на компаративном культурологическом 

подходе, примененном к дифференциации и анализу произведений современных российских 

ювелиров. Данный методологический базис позволил интегрировать инструментарий философии, 

истории, искусствоведения, филологии и социологии. Научно-исследовательский аппарат 
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включает: философские методы индукции и дедукции, составившие основу научного поиска; 

комплекс культурологических методов: диахронный и синхронный компаративный анализ; 

междисциплинарные аналитические подходы, заимствованные из культурной антропологии, 

семиотики и аксиологии; эмпирические методы наблюдения (натурное, внешнее и включенное), 

обусловленные спецификой изучаемых культурных процессов и феноменов. Эмпирическая 

база исследования представлена значительным массивом проанализированных данных. 

Теоретическую основу составили труды по культурной философии А.М. Алексеева-Апраксина, 

И. Канта, А.Ф. Лосева, М. Оже, А. Сливотски, С. Хантингтона, а также научные публикации 

В.В. Деменовой, О.Е. Левченко, А.М. Носонова и других авторов. 

 

Принципы формообразования в ювелирном искусстве стиля арт-деко 

Историко-культурный контекст и источники влияния. Формирование стиля арт-деко [2] 

стало результатом межкультурного взаимодействия и синтеза нескольких разнородных 

влияний [3]: 

1. Археологические открытия: открытие гробницы Тутанхамона (1922 г.) вызвали волну 

ориентализма — «египтомании» в Европе, так называемый «Древнеегипетский ренессанс». 

Египетское влияние проявилось не только в адаптации характерных сюжетов (скарабеи, урии, 

крест акнх, маат и др.) и стилистических приемов, но и в реабилитации целого ряда 

полудрагоценных материалов, имевших сакральное значение в древнеегипетской культуре. В 

ювелирной практике произошло возрождение применения лазурита, бирюзы, сердолика, 

оникса и гематита, чья цветовая палитра и символический подтекст идеально соответствовали 

эстетике арт-деко. Дальневосточный импульс проявился в интересе к искусству Дальнего 

Востока, в частности Китая и Японии, обогатил арт-деко комплексом новых декоративных 

мотивов. В орнаментальный лексикон вошли как иероглифы, цветочные композиции 

(например, хризантемы и пионы), так и элементы национального эпоса — стилизованные 

изображения драконов, китайских маскаронов (тао-те) и архитектурные элементы — пагоды, 

кара-мон, буддийские сандзю-но-то и японские арки (тории, сорибаси и др.). Параллельно 

произошла интеграция материалов, традиционных для дальневосточного декоративного 

искусства: перламутра, белого и зеленого нефрита, коралла и жемчуга. Мезоамериканское и 

доколумбово влияние проявилось в использовании декоративных мотивов Центральной и 

Южной Америки, цивилизаций майя, ацтеков и инков, других доколумбовых культур. В 

ювелирном искусстве это выразилось в заимствовании геометрических принципов построения 

формы: концентрических квадратов, ступенчатых пирамид (зиккуратов), геометрических 

тотемных символов — спиралей, солнечных дисков и др. Эти мотивы, изначально обладавшие 

мощным конструктивным и сакральным началом, идеально легли в основу геометрической 

эстетики стиля. Ближневосточный и центральноазиатский контекст внес свой вклад в 

стилистику арт-деко благодаря открытиям в Месопотамии. Месопотамские орнаменты и 

мотивы обогатили словарь декора. Кроме того, путешествия в Тибет и страны Центральной 

Азии, помимо прямого влияния на форму и декор украшений, сформировали в 

интеллектуальной среде философско-эзотерический фон, способствовавший интересу к 

символике и сакральным смыслам в искусстве, включая ювелирное, «Великий балет» и Русские 

сезоны Дягилева (1909–1929): яркие, контрастные цветовые сочетания и ориентальные мотивы, 

увиденные в костюмах и декорациях Л. Бакста, оказали непосредственное влияние на 

стилеобразующую палитру ювелиров [4]. 

2. Эстетика индустриальной трансформации: восприятие скорости, ритма и 

производственной мощи (лайнеры, небоскребы, автомобили), достижения новых медиа — 

радио, кино и телевидения трансформировалось в динамичные, геометризированные 

технократические композиции [5; 6]. 

https://kostumologiya.ru/
http://izd-mn.com/


Научный журнал «Костюмология» 

Journal of Clothing Science 

2026, Том 11, № 1 

2026, Vol. 11, Iss. 1 

ISSN 2587-8026 

https://kostumologiya.ru 
 

Страница 4 из 11 

10IVKL126 
Издательство «Мир науки» \ Publishing company «World of science» http://izd-mn.com 

3. Авангардные художественные течения, связанные с революционными процессами 

начала XX в., многие участники которых приветствовали революцию, понимая под ней 

революцию духа, прежде всего — революцию в искусстве. Она заключалась в отказе от 

отражения физического мира —авангардисты стремились разработать новый язык для 

описания мира духовного, выйти за пределы известного в неизвестное и даже непознаваемое: 

кубизм с его разложением формы на геометрические составляющие, футуризм с его культом 

движения и орфизм с его ритмикой стали важнейшими катализаторами — манифест Маринетти 

воспевал скорость, машины, урбанизм, предлагал черпать вдохновение в механике, настаивал 

на отказе от избыточного украшательства в пользу геометрического формообразования. В 

России и в Европе к тому времени сформировались школы новой визуальной эстетики — 

ВХУТЕМАС, созданный в 1918 г. в СССР и БАУХАУС в Веймаре, основанный в 1919 г. 

Вальтером Гропиусом. Символом ар-деко в декоративно-прикладном искусстве стала мелкая 

пластика из бронзы и слоновой кости. Классическими представителями ар-деко в скульптуре 

считаются Деметр Чипарус, Клер Жан Робер Колине, Поль Филипп (Франция), Фердинанд 

Прайсс, Отто Поэрцель (Германия), Бруно Зак, Дж. Лоренцль (Австрия) и др. Эстетические 

концепции авангардистов предполагали, что художественное творчество отражает закономерности 

мироздания, скрытые за внешними, наносными явлениями действительности. Эти закономерности, 

постигаемые художником, выражались через соотношения формы. Работая с первичными 

формообразующими элементами, художники обращаются к фундаментальным принципам, 

вдохновляясь как античными опытами в геометрии, так и ориентальными практиками, 

описывающими принципы взаимодействия во Вселенной. Большое влияние по формированию 

картины мира оказали теоретики русского космизма и геометрия Г. Минковского с концепцией 

4-го измерения: времени. 

Авангардисты использовали принципы построения сферической перспективы, применяемой 

традиционно в иконе наряду с обратной перспективой (сетка Вульфа). Те же принципы 

применены у К. Малевича в работе «Черный квадрат»: у сферической перспективы пять точек 

схода — одна находится в центре, четыре другие — горизонтальные и вертикальные точки 

схода расположены соответственно сторонам света: север, юг, запад и восток; центральная 

точка схода — расположена посередине сферы. Все предметы, которые расположены в 

центральной точке схода не искажаются; от центральной точки в каждую из сторон направлены 

линии, которые и отвечают за характер преобразования изображения в конкретной зоне сферы; 

чем ближе предмет расположен к границам сетки, тем сильнее он искажается; от типа 

сферической перспективы зависит визуально выпуклое или вогнутое изображение. 

В Советском Союзе, опираясь на теоретические и практические наработки художников-

авангардистов, сформировалось и достигло расцвета направление конструктивизма. Данное 

течение, существовавшее в 1920-е — первую половину 1930-х гг., охватило изобразительное 

искусство, архитектуру, фотографию и декоративно-прикладное искусство, характеризуясь 

строгостью, геометризмом, лаконичностью форм и монументальностью. Доминирующей идеей 

конструктивизма стала концепция конструирования материальной среды, стремящаяся к 

охвату максимально широкого спектра измерений реальности. Эта установка нашла свое 

воплощение в графических композициях, где основным выразительным средством выступала 

линия, «рисующая» объект на любой плоскости. Идеологической основой движения был лозунг 

«искусство — в производство», подчинявший творчество задачам служения народным массам. 

Идеологи «производственного искусства» призывали к сознательному созданию функциональных 

предметов, видя в этом путь к формированию нового гармоничного человека, окруженного 

удобными вещами и проживающего в благоустроенном городском пространстве. Таким 

образом, конструктивизм заложил фундамент современной системы дизайна (промышленного 

искусства), создав одну из ключевых визуальных систем XX в. Ювелирное искусство в эпоху 

конструктивизма не было обособленной областью, а стало частью глобального проекта по 
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созданию новой предметно-пространственной среды. Через методологию А. Родченко, 

утверждавшую примат конструкции и функции, и через практику таких художников, как Надя 

Леже, осуществлялся переход от «украшения» к «полезной вещи». Этот краткий, но чрезвычайно 

продуктивный период заложил основы для дальнейшего развития советского и российского 

дизайна, в том числе и в сфере авторского ювелирного искусства, которое унаследовало 

интерес к чистоте формы, конструктивной ясности и социальной роли художника [7]. 

1. Тенденции внутри ювелирного искусства: для творчества художников-бижутеристов, 

выделившихся в отдельное направление, было характерно превалирование художественной 

ценности изделия над его рыночной стоимостью. При выборе материалов определяющим 

критерием выступали их декоративные свойства, а сами материалы зачастую использовались с 

применением живописных и скульптурных методами композиции. Находясь под влиянием 

актуальных художественных течений и эстетики промышленного искусства, авторы создавали 

украшения, отличавшиеся лаконизмом. Формальная основа их произведений базировалась на 

простых геометрических фигурах — круге, треугольнике, прямоугольнике, трапеции и др., 

произведения позиционировались как самостоятельные артефакты ювелирного искусства. 

Значительное влияние на творчество бижутеристов оказало искусство Востока, которое стало 

источником декоративных тем и колористических решений [8]. Важную роль в их работах 

играла фактура металлических поверхностей — как полированных, так и матовых. В 

производстве изделий наряду с традиционными благородными металлами (платиной, ее 

сплавами — платинором и осмиором, белым золотом, серебром) активно применялись и 

неювелирные металлы: сталь, латунь, алюминий. Параллельно велись эксперименты в области 

огранки камней: наряду с багетной и другими традиционными видами огранки, характерными 

для начала XX в., с калиброванными камнями, получили распространение камни фантазийных 

форм. При этом геометрические элементы из полудрагоценных и поделочных камней часто 

становились композиционными центрами изделий. Наиболее известными ювелирами-бижутеристами 

были Жорж (1862–1957) и Жан (1899–1994) Фуке, Жерар Сандоз (1902–1995), Раймонд Тамплиер 

(1891–1968), Жан Деспре (1889–1980) и Жан Дюнан (1877–1942). Полностью отказавшись от 

любых декоративных излишеств и увлекшись модернизмом, они вы шли из Общества 

представителей декоративных искусств. В 1929 г. Фуке, Тамплиер и Сандоз присоединились к 

Союзу художников-модернистов, куда вскоре вступил и Деспре. Целью этой ассоциации была 

пропаганда современного искусства, которое, по их мнению, должно было происходить из 

современной жизни. 

2. В период между двумя мировыми войнами повсеместно началось социальное 

преобразование общества. Социальные новации коснулись и роли женщин в общественной 

жизни. Теперь им понадобились украшения, подчеркивавшие прежде всего индивидуальность, 

стремление к свободе и независимости. На смену романтике, идеализму и сентиментальности 

пришли стилизованные, более маскулинные мотивы. Ар-деко предлагал новое представление 

о роскоши, призван был создавать иллюзию благополучия. Это был последний «большой 

стиль», la belle époque европейских столиц, сознательно ориентированный в прошлое [9]. 

Слоновая кость, эбеновое дерево, кокос, перламутр, бамбук, шагреневая кожа, кожа акулы, 

ската, крокодила, угря, даже шкурки ящериц, стекло — все нашло свое применение. В культуре 

модернизма было явлено многообразие художественных моделей современного мира: в ней 

сложнейшим образом взаимодействовали гуманистические и «тоталитарные» установки 

творчества, обращенность к постижению закономерностей человеческого бытия, трансформация 

классических традиций и смелые новации. 1  Произошло размежевание «массовой» и 

«элитарной» культуры, что на уровне теоретической мысли нашло отражение в обостренном 

 
1  Демшина А.Ю. Визуальные искусства в ситуации глобализации культуры: институциональный аспект. 

Диссертация на соискание ученой степени доктора культурологии. СпбГУ, Санкт-Петербург, 2011. 
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внимании к проблеме творческой индивидуальности, а нередко — в эклектизме, связанным с 

многообразием источников и вкусовых предпочтений. 

3. Философия пространства и времени ар-деко выступает интегративной моделью 

модернизма [10], ориентированной на инновационное преображение исторического наследия. 

Контекстом ее формирования стал межвоенный период — эпоха тревоги и дисбаланса, 

известная как «безумные годы» (les Années folles), годы «джаза». 

Таблица 1 

Основные принципы формообразования в ювелирном искусстве Арт-деко 

№ 

п/п 
Принцип 

Функциональное 

назначение принципа 
Сущность принципа 

Характерные 

признаки  

и приемы 

Примеры 

1 

Принцип 

геометризации и 
абстракции 

Обеспечение 

универсального, 
вневременного языка 

формы, пригодного для 

тиражирования и 

масштабирования в 
промышленном 

производстве 

Форма 

конструируется на 
основе простых 

геометрических 

фигур и их модулей, в 

отличие от 
органической линии 

ар-нуво 

Использование кругов, 

квадратов, 
треугольников, шести- и 

восьмигранников, 

платоновых тел; 

стилизация бионических 
мотивов в 

геометрические схемы 

Мотив «фруиттон» 

(Van Cleef & Arpels) 
— стилизованная 

гроздь ягод как 

ритмичная 

композиция из шаров 
и капель; серьги 

«грапполо», 

отсылающие к 

искусству этрусков 

2 

Принцип 

архитектурно-
строительного 

моделирования 

(архитектоники) 

Создание визуальной 

монументальности, 
устойчивости и 

конструктивной 

логики изделия; 

обеспечение 
технологической 

точности и модульной 

сборки 

Ювелирное изделие 

мыслится как 
архитектурное 

сооружение, 

обладающее чёткой 

структурой и 
масштабной 

организацией 

Ступенчатые 

сомасштабные ритмы, 
мотив «зиккурата» 

(ярусное построение 

композиции); техника 

«калибровки» (calibre 
cut); чёткое зонирование 

с выраженными 

рамками и границами 

элементов 

Броши-минодьеры и 

шкатулки; 
ориентальная 

коллекция «Тутти-

фрутти» Cartier (1930); 

коллекции «Pivoine» 
(1937) с невидимой 

закрепкой Serti 

Mysterieux и 

«Hexagone» (1940) Van 
Cleef & Arpels 

3 

Принцип контраста 
и полихромии 

Усиление 
эмоционального 

воздействия, создание 

драматической 

выразительности и 
визуальной 

привлекательности 

украшения 

Цвет используется 
как выразительное 

средство, основанное 

на драматическом 

контрасте цветовых 
оппозиций и фактур 

Цветовые оппозиции: 
чёрный + белый + яркий 

цветной акцент; 

сочетание непрозрачных 

и прозрачных 
материалов; контраст 

гладких полированных 

и резных фактур 

Сочетание платиновой 
оправы с резными 

камнями (техника 

pierres de touche), 

гильошированием 
(guilloche) и глянцевой 

эмалью 

4 

Принцип 

стилистического 

синтеза 

Расширение 

семантического поля 

украшения за счёт 
включения культурных 

кодов различных 

цивилизаций; создание 

экзотического, 
космополитичного 

образа 

Переработка мотивов 

различных культур в 

единой 
геометрической 

манере, достижение 

художественной 

целостности при 
культурном 

многообразии 

Трансформация 

египетских мотивов 

(скарабеи, лотосы, 
сфинксы); китайских и 

японских мотивов; 

приёмов народного 

африканского 
искусства; традиций 

американских индейцев 

Многочисленные 

ориентальные 

коллекции ювелирных 
домов 1920–1930-х гг. 

5 

Принцип 

репрезентативности 

и динамики 

Подчёркивание 

социального статуса 

владельца, 

соответствие 
динамичному образу 

жизни эпохи; 

функциональная 
вариативность изделия 

Украшения 

подчёркивают 

динамичный, 

светский, публичный 
образ жизни эпохи 

«ревущих 

двадцатых», 
обеспечивают 

адаптивность к 

разным ситуациям 

ношения 

Изделия-трансформеры; 

динамичные 

композиции с мотивами 

веера, фонтана, 
солнечных лучей, 

полёта птицы; 

диагональное 
построение композиций 

Колье-трансформеры 

Cartier и Van Cleef & 

Arpels (возможность 

ношения как браслета, 
колье или броши) 

Составлено авторами 
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Социальная атмосфера того времени, отмеченная стремлением к гедонизму, 

экономическому благополучию и публичной демонстрации статуса, обусловила и смещение 

эстетических предпочтений. Это выразилось в отказе от простоты и лаконичности в пользу 

синтеза декоративной пластики и конструктива, а также в распространении зрелищных 

искусств (кинематограф, эстрада, формы карнавальной культуры). Таким образом, эстетика ар-

деко утверждала оптимизм, граничащий с эпатажем и сознательным вызовом. 

 

Этапы ревивализма ар-деко во второй половине XX в. — начале XXI вв. 

Стиль ар-деко демонстрирует выраженную циклическую спиральную динамику [11], 

переживая несколько этапов ревивализма на протяжении XX — начала XXI вв. Ревивализм 

1960–1970-х гг. развивался в специфическом социокультурном контексте, отмеченном 

оптимизмом, ростом потребительской культуры и распространением молодежных 

субкультур, основанных на протесте против традиционной буржуазной морали. Этот период, 

характеризующийся интересом к культурам мира, стремлением к свободе самовыражения и 

обращением к природе, оказал существенное влияние на искусство в целом. В художественной 

сфере становление поп-арта и постмодернизма сопровождалось актуализацией формального 

языка ар-деко, что проявлялось в использовании смелых колористических решений и 

геометризированных форм. Эти тенденции, первоначально развивавшиеся в студенческой и 

уличной среде, постепенно проникли в сферу высокой моды и ювелирного искусства. 

Параллельно в Советском Союзе развивался феномен «советского модернизма», также 

испытавшего влияние ар-деко и особенно конструктивизма 1920-х. Так, в 1968 г. Lucas Rarities 

сделал украшения по эскизам В. Кандинского. Директор галереи в Мюнхене (Städtische Galerie 

im Lenbachhaus) нашел зарисовки В. Кандинского в архивах фонда Г. Мюнтер (немецкой 

художницы и одной из жен Кандинского) и Й. Айхнера. Ювелиры М. Поллингер и К. Ротель 

воплотили задумки В. Кандинского в реальность (рис. 1). 

 

Рисунок 1. Kandinsky Kollektion: брошь, изготовленная 

в Мюнхене в 1969 году ювелирами Cornelia Roethel и Max Pollinger2 

 
2 Ювелирные изделия по мотивам Кандинского. Изображение электронное. Фото: https://www.wassilykandinsky.ru // 

https://www.wassilykandinsky.ru/, 16.06.2014 г., [сайт]. URL: https://www.wassilykandinsky.ru/news-60.php (дата 

обращения 01.02.2026). 
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Коллекция украшений Нади Леже, созданная в 1920-х гг. и воплощенная в материале в 

1970-х представляет собой уникальный пример синтеза русской авангардной традиции и 

европейской модернистской эстетики. Ее работы являются самостоятельными художественными 

высказываниями, переносящими принципы конструктивизма и супрематизма в сферу ювелирного 

искусства. Они отражают ключевую для модернизма идею о том, что искусство должно быть 

неотъемлемой частью повседневной жизни, трансформируя ее среду. Реинтерпретация 

1980-х гг. была обусловлена доминированием в обществе ценностей успеха, статуса и 

демонстративного потребления. Визуальным выражением этой эпохи стала интенсификация 

цветовой палитры с доминированием неоновых насыщенных оттенков. В графическом дизайне, 

моде и ювелирном искусстве наблюдалось заимствование геометрических силуэтов и 

конструктивных принципов ар-деко 1920–1930-х гг. (РИС. 2). 

 

Рисунок 2. Надя Леже. Брошь Pegasus; 

брошь Polaris; брошь Lune. Эскизы 1920-е гг. Исполнение 1970 г.3 

Современный этап («третья волна») характеризуется актуализацией наследия ар-деко не 

только в архитектурном пространстве Москвы и Санкт-Петербурга, но и в сфере авторского 

ювелирного искусства. Данный феномен находит множественное выражение в проектах 

современной архитектуры, интерьерного дизайна, а также в художественно-композиционных 

решениях отечественных ювелирных домов и независимых мастеров, обращающихся к 

пластическому языку ар-деко как к источнику художественных и семантических инноваций. В 

ювелирном искусстве указанная тенденция проявляется в реинтерпретации геометризованного 

орнаментального строя, принципов архитектоничного моделирования, контрастной полихромии, 

а также в переосмыслении технологических приемов, характерных для эпохи 1920–1930-х гг. 

Актуальные произведения российских ювелиров демонстрируют не прямое цитирование, а 

глубинную стилистическую транспозицию кодов ар-деко в современную художественную 

систему, что позволяет говорить о формировании особого постиндустриального нео-ар-деко 

направления в отечественном ювелирном искусстве рубежа XX–XXI вв. Указанные процессы 

требуют отдельного комплексного исследования, направленного на выявление специфики 

репрезентации и трансформации стилевых кодов ар-деко в контексте современного российского 

урбанистического мировоззрения, учебной и художественной практики (рис. 3) [12–14]. 

 
3 Милена Орлова Драгоценный космос: Надя Леже в Музеях Кремля. Изображение электронное. Фото: Музеи 

Московского Кремля // Музеи Московского Кремля, 09.04.2021 г., [сайт]. URL: https://www.theartnewspaper.ru/pos

ts/8976/?ysclid=mnkbo8fzrs41025287 (дата обращения 01.02.2026). 
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Рисунок 3. Проекты Смирновой С., студентки РГУ имени А.Н. Косыгина, в стиле арт-деко, 

выполненные в рамках курсового проектирования. Преподаватель Пинчук А.М. (фото автора) 

 

Заключение 

Проведенный анализ позволяет утверждать, что формообразование в ювелирном 

искусстве Арт-деко представляет собой целостную систему, основанную на нескольких 

взаимосвязанных принципах. Доминирующим является принцип геометризации, который 

определяет пластический строй любого произведения. Он реализуется через принцип 

архитектоники, придающий форме конструктивную ясность и устойчивость. Принцип 

контраста обогащает визуальное восприятие, создавая напряженность и драматизм. Принцип 

синтеза обеспечивает стилю богатый иконографический репертуар, а принцип репрезентативности 

связывает формальные поиски с социальным контекстом эпохи. 

Объединение этих принципов позволило ювелирам Арт-деко создать произведения, в 

которых инженерная логика, античное творческое кредо «эстетика через функцию», сочетаются с 

декоративной роскошью, а обращение к древним культурам обретает ультрасовременное 

звучание. Эта пластическая система продолжает оставаться эталоном дизайнерской мысли 

XX века и неиссякаемым источником вдохновения для современных авторов. 

Полученные выводы обладают также теоретико-прикладным потенциалом. Выявленные 

закономерности открывают перспективы для дальнейшего развития методологии художественного 

проектирования авторских ювелирных изделий, основанной на осмыслении актуальных 

культурологических процессов. Материалы и выводы исследования апробированы в 

образовательной сфере — в учебном процессе (в рамках соответствующих дисциплин), так и в 

творческой, научно-производственной практике. 

В ходе исследования были идентифицированы принципы формообразования в 

ювелирном искусстве стиля арт-деко и их современная интерпретация; систематизированы 

технологические инновации, в число которых входят, в частности: методы шарнирного 

соединения элементов (обеспечивающие пластическую подвижность украшения), техники 

инкрустации (включая «миллеризе», «невидимую закрепку» и др.), новые виды огранки 

бриллиантов, а также принципы сегментации цвета и дифференциации фактур в пределах 

единой композиции. Выявленные закономерности формообразования обладают значительным 

дидактическим потенциалом. В статье обосновывается целесообразность интеграции данных 

принципов в современный образовательный процесс при подготовке художников-ювелиров, 

дизайнеров и специалистов в области декоративно-прикладного искусства. Предлагается 

методика применения анализируемых принципов в практике художественного проектирования: от 

разработки эскизных композиций с использованием модульных сеток до последующего 

переосмысления наследия Арт-деко в оригинальных авторских коллекциях. 

https://kostumologiya.ru/
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Principles of forming in art deco jewelry 

Abstract. The article is devoted to a comprehensive analysis of the principles of form 

formation in the Art Deco style of jewelry, which covers the period from 1925 to 1940. The choice of 

the topic is motivated by the significant date of the style's centenary in 2025, which highlights the 

importance of exploring its artistic legacy and understanding its place in the history of design and 

decorative arts. The work examines the historical and cultural background of the development of Art 

Deco: the influence of the 1925 International Exhibition in Paris on art in general and jewelry art in 

particular; the aesthetics of the industrial era; the fascination with archaeological discoveries 

(particularly Ancient Egypt and the tomb of Tutankhamun); and the social demands of the period 

between the two World Wars, with their emphasis on luxury, dynamism, and emancipation. Based on 

an analysis of the creative legacy of leading jewelry houses such as Cartier, Van Cleef & Arpels, and 

others. — the authors identify and systematize the key principles of form formation characteristic of 

Art Deco jewelry art: total geometrization and stylization of natural motifs, the principle of 

«construction design» (architectonicity, frame, modularity), and contrasting polychromy. It is proven 

that the jewelry form formation of that time synthesized industrial aesthetics, interest in archaic 

cultures, and the social order of the era, creating a plastic system based on strict mathematical logic 

and decorative content, which ensured the style’s long life and relevance. The work systematizes 

technological methods, including methods of articulated connection of movable elements, inlay 

techniques, as well as the principles of color and texture zoning within a single composition. The 

rhythmic organization of the plane, modular division of volume, symmetry-asymmetry, and the 

features of the ornamental structure (the dominance of geometricized ornamentation, grid and step 

motifs, and radial compositions) of that time have significant didactic potential. The article 

substantiates the possibility of integrating them into the educational process in the training of jewelry 

artists and others. The article proposes a method of using the analyzed principles in creative design, 

from developing sketches using modular grids to creating author's collections. It proves that using the 

Art Deco plastic language helps students develop systemic thinking, understanding the relationship 

between design, material, and decor, as well as skills in stylization and compositional modeling. 

Keywords: style; art deco; jewelry art; shaping; geometrization; synthesis; visualization; 

principles of composition; ornamental structure; stylization of natural forms; technological methods; 

polychromy; modularity; didactic potential; creative design; and artistic metal 
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