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Влияние искусства китайской каллиграфии 

на современный дизайн костюма. К проблеме 

визуальных рецепций и семантических форм 

Аннотация. В данной статье рассмотрены вопросы влияния искусства китайской 

каллиграфии на современный дизайн костюма. Искусство каллиграфии в дизайне костюма 

имеет два способа выражения: прямой и косвенный. Первый, как отмечает автор, 

преимущественно, апеллирует к декоративному потенциалу каллиграфического искусства, в то 

время как второй является обобщением формального фактора красоты каллиграфии. Анализ 

научного материала по исследуемой теме обнаружил неполноту разработки проблемы, 

отсутствие целостной картины и, как следствие, необходимость дальнейшего изучения данного 

вопроса с целью заполнения существующих лакун. 

Цель данной статьи заключается в том, чтобы определить эстетическое и 

функциональное назначение китайского искусства каллиграфии в дизайне костюма, а также 

проследить внутреннюю связь между ними. Структура статьи выстроена таким образом, что 

каждый последующий раздел последовательно раскрывает научную концепцию автора. Так, в 

первом разделе, посвященном прямому проявлению искусства каллиграфии в дизайне одежды, 

автор, главным образом, рассматривает основные формы декорирования и пути технического 

воплощения каллиграфического искусства в дизайне костюма. Второй раздел направлен на 

стилистический и функциональный анализ косвенного использования элементов 

каллиграфического искусства в модной индустрии. 

Таким образом, научная новизна настоящего исследования состоит в комплексном 

подходе к проблеме синтеза искусства каллиграфии и дизайна костюма. Основной акцент в 

работе сделан на выявлении эстетической, функциональной и семиотической роли 

каллиграфического искусства в пространстве одежды, а также на анализе индивидуального 

образно-пластического языка каждого отдельного дизайнера. 
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Результаты проведенного исследования доказали, что интеграция каллиграфической 

письменности в дизайн костюма – одна из актуальных проблем синтеза искусств. 

Художественные характеристики различных стилей каллиграфического искусства, 

художественные достижения каллиграфов, стилизация иероглифа – все это сегодня может стать 

источником вдохновения для дизайнеров. 

Ключевые слова: синтез искусств; искусство китайской каллиграфии; дизайн костюма; 

способы декорирования; стиль; манера подачи; декор 

 

Введение 

Испокон веков синтез различных видов искусства выступал как один из ключевых 

элементов, определяющих структуру китайской художественной культуры. Направленный на 

трансляцию информационных кодов последующим поколениям, он явился своеобразным 

полем развития новых форм и жанров, не сводимых к простой сумме исходных компонентов. 

С древних времен одежда была неразрывно связана с людьми и окружающим их 

пространством. Так, в первобытную эпоху человек в качестве материала для одежды 

использовал кожу и мех животных, для украшения – кости и перья птиц, листья. В процессе 

эволюции были раскрыты замечательные свойства хлопка, конопли, шелка, а также других 

природных материалов. С развитием современной химической, печатной и текстильной 

промышленности, производство одежды стало носить повсеместный характер, 

совершенствуется качество изготавливаемой продукции и ее внешний вид. 

На этом пути сама жизнь с ее богатым предметным миром становится для художников 

источником вдохновения, магистральной темой творчества. Красота природных линий и 

сочетание цветов, многообразие рельефов и тональность настроений – все это находит 

отражение в работах дизайнеров, в методах и способах конструирования. Не менее, а возможно, 

даже и более богатый материал для творчества дает модельерам и искусство каллиграфии. 

Будучи действенным средством воплощения авторского замысла, оно позволяет наделить 

произведение философским и литературным смыслом. 

Проектирование костюма выполняет не только прикладную функцию, как кажется на 

первый взгляд. Использование богатого морфологического языка, насыщенного различными 

семантическими образами, возводит эстетический потенциал дизайнерской вещи в 

содержательный контекст. Широкие возможности искусства каллиграфии1, заключающиеся в 

передаче скупыми намеками связи времен и мудрости поколений, делают его незаменимым 

средством выразительности для создания художественного образа – национально 

своеобразного, способного воплотить в сложной взаимосвязи характер и концепцию автора. В 

художественном согласии искусство каллиграфии и дизайн костюма являются «зеркалом» 

социальной жизни, в отраженной реальности которого элементы окружающего мира 

переведены на визуальный язык универсальных символов, который открывает прежде 

неизвестные горизонты повседневных явлений. 

Сегодня уникальное искусство китайской каллиграфии находится в сфере приоритетных 

исследований, как в традиционном китайском искусствознании, так и в зарубежной синологии. 

Благодаря широкому спектру возможностей искусство каллиграфии проникает в сферу 

дизайна, и, в частности, в дизайн костюма, не только как средство интерпретации 

 

1 Каллиграфия является уникальной отраслью изобразительного искусства Китая. Благодаря информации, 

сокрытой в визуальных символах, она имеет важное прикладное, эстетическое и художественное значение. 

https://kostumologiya.ru/
http://izd-mn.com/


Научный журнал «Костюмология» 

Journal of Clothing Science 

2020, №3, Том 5 

2020, No 3, Vol 5 

ISSN 2587-8026 

https://kostumologiya.ru 
 

Страница 3 из 19 

13IVKL320 
Издательство «Мир науки» \ Publishing company «World of science» http://izd-mn.com 

национальных мыслей, эмоций и темперамента, но также как своеобразный инструмент 

раскрытия его жизненной силы, придания известным вещам новой художественной ценности. 

Искусство каллиграфии в дизайне костюма имеет два способа выражения: прямой и 

косвенный. Первый, преимущественно, апеллирует к декоративному потенциалу 

каллиграфического искусства: дизайнеры декорируют одежду, используя выразительность 

шрифта, расположение символов и экспрессию цвета. Косвенным выражением является 

обобщение формального фактора красоты каллиграфии и ее применение в дизайне костюма. 

Цель данной статьи заключается в том, чтобы определить эстетическое и функциональное 

назначение китайского искусства каллиграфии в дизайне костюма, а также проследить 

внутреннюю связь между ними. 

 

Прямое проявление искусства каллиграфии в дизайне одежды 

1. Проблема функционального анализа форм 

искусства китайской каллиграфии в дизайне костюма 

Рецепции искусства каллиграфии в дизайне одежды могут иметь четыре основные 

формы декорирования: точечную, линейную, поверхностную и синтетическую (комплексная, 

композитная). Под точечной формой декорирования, главным образом, понимается 

оформление одежды частичными каллиграфическими цитатами. Обладая рядом выгодных 

характеристик, таких как репрезентативность и аттрактивность, она способна сделать 

каллиграфические работы визуальным и композиционным центром. Линейная форма 

преимущественно используется как декоративная окантовка. В сочетании с философскими 

сентенциями каллиграфического письма она разделяет и определяет конструкцию костюма, 

создавая эффект одновременно декоративного и динамического пространства [1]. В свою 

очередь поверхностная форма, оперирующая всеми свободными участкам ткани, отличается 

концентрированным размещением отдельных фрагментов каллиграфической работы. В 

зависимости от дизайнерского замысла и избранного метода декорирования это распределение 

может быть как равномерным, так и неравномерным, организующим рисунки в хаотичном 

порядке на основе контрастных и цветовых характеристик изображения (рис. 1). Комплексная 

форма декорирования органично сочетает в себе точечную, линейную и фигурную формы, что 

позволяет сделать костюм более многослойным и нарядным. 

 

Рисунок 1. Чжоу Юин. Коллекция женской одежды «Just In Case», 2016 г. 
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Необходимо отметить, что элементы каллиграфических работ в качестве декора могут 

появляться во многих местах костюма, например, на воротнике, рукавах, плечах, груди, спине, 

талии, по подолу и по краям (рис. 2). Не всегда расположенные на зримых участках одежды, но 

неизменно участвующие в моделировании и расстановке композиционных акцентов, они 

способны раскрыть изящество декоративного «убранства» наряда [1] (рис. 3). 

 

Рисунок 2. Yohji Yamamoto. Коллекция Весна-лето, 2002 г. 

 

Рисунок 3. Yohji Yamamoto. Коллекция Весна/Лето, 2018 г. 
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2. Пути технического воплощения каллиграфического 

искусства в дизайне костюма. К проблеме традиции и новаторства 

2.1 Графический способ воплощения каллиграфического искусства в дизайне костюма 

Графический стиль в дизайне костюма выражается в плоскостном изображении 

каллиграфических символов на ткани посредством различных методов нанесения. Среди 

наиболее распространенных техник следует выделить прямую и трафаретную печать, ручную 

роспись. Последняя, в отличии от печатных техник, характеризуется уникальностью 

исполнения, большей творческой свободой автора и разнообразием форм живописи, которые в 

зависимости от требований заказчика могут быть избраны. В качестве основных материалов 

художник может использовать как текстильные и акриловые пигменты, так и специальные 

красители, предназначенные для ручной росписи. Однако, каждый из вышеперечисленных 

материалов имеет свои преимущества и недостатки. Так, например, узор на ткани, 

выполненный текстильными пигментами или намешанными вручную, подвержен 

постепенному обесцвечиванию и выгоранию при постоянном контакте с водой и светом; в 

отличие от них акриловые пигменты сохраняют свою стойкость на долгое время, однако, их 

технические свойства в полной мере не способны к воспроизведению многообразных эффектов 

каллиграфического письма. Таким образом, благодаря своим преимуществам, ручная роспись 

широко используется при выполнении индивидуальных заказов, однако, в условиях массового 

производства одежды она становится малоэффективной. Наиболее востребованной при 

конвейерном изготовлении считается цифровая струйная печать, которая благодаря своей 

тонкости апеллирует к разнообразной палитре приемов, столь свойственной 

непосредственному каллиграфическому письму пером [2]. Достойным примером нанесения 

узора графическим способом является удивительно изысканная коллекция вечерних платьев 

французского дизайнера Кристиан Диора, созданная в 1951 г. по мотивам работ каллиграфа 

Чжан Сюй (рис. 4). 

 

Рисунок 4. Слева: каллиграфия Чжан Сюй. Династия Тан. 

Китай, VIII век. Справа: нарядное платье Christian Dior, 1951 г. 

 

2.2. Способы объемного декорирования одежды 

Маркерами так называемого объемного способа декорирования может служить 

рельефный декор на ткани. Вышивка, заплатка, аппликация – все это призвано создать эффект 

неравномерной толщины и изощренной неровностями поверхности [3] (рис. 5). 

Вышивка относится к одному из традиционных китайских ремесел, чья история уходит 

в далекую древность. Специалисты выделяют несколько ее стилистических направлений: 
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Су, Сян, Шу и Юэ. Сегодня она по-прежнему находит широкое применение в дизайне, 

благодаря широкому спектру декоративных средств. Однако, следует отметить, что в условиях 

массового производства, традиционная китайская вышивка не способна конкурировать с 

машинной в силу высокой трудоемкости [2]. 

Заплатки и аппликации представляют собой каллиграфические изображения, 

вырезанные из ткани и прикрепленные к одежде посредством шовного скрепления (заплатка) 

или специального клея (аппликация) (рис .6). С целью создания определенного 

художественного эффекта они могут быть дополнительно декорированы контрастными 

вставками или фактурным обрамлением в виде бахромы. Так, например, для придания 

предполагаемому изделию объема можно использовать плетение из нитей, свернутых по форме 

иероглифа и прикрепленных непосредственно к ткани. Такая рельефная вставка представляет 

сложные манипуляции, используемые обычно при индивидуальном пошиве (рис. 7, 8). 

Необходимо также подчеркнуть, что концептуальный дизайн принтов, ткани и паттернов 

является уникальным и зачастую повторно не воспроизводится, что определяет высокую цену, 

превышающую в разы стоимость на другие виды вышивки и ручной росписи. В качестве 

красноречивого свидетельства аттрактивных свойств объемного декора могут выступить 

эскизы костюмов дизайнера Чен Юйян, представленные на выставке «Дизайн костюма для 

чтения». В них он использует увеличенные работы известного каллиграфа Донг Янцзи. 

 

Рисунок 5. Образцы ткани, декорированной 

каллиграфическими символами. Выставка «Дизайн костюма для чтения», 2018 

 

Рисунок 6. Женский жакет, декорированный 

аппликациями каллиграфических символов. Дизайнер Чжан Минцзы, 2017 
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Рисунок 7. Эскиз костюма дизайнера Чен Юйян 

 

Рисунок 8. Чен Юйян Коллекция одежды «Wild Land», 2016. 

 

Косвенное проявление искусства каллиграфии в дизайне костюма 

Косвенное использование элементов каллиграфического искусства в модной индустрии 

в основном проявляется в интеграции их смыслового и эмоционального потенциала в 

концепцию дизайнерского замысла. Объединенные общностью методов конструирования и 

некоторыми средствами выразительности, искусство каллиграфии и дизайн костюма 

направлены на создание целостной структуры и неповторимого эстетического эффекта. 

Именно поэтому можно обобщить формальные и эстетические элементы каллиграфии с целью 

использования их косвенным образом в дизайне костюма. 

 

3. Эволюция и соотношение материалов каллиграфии и одежды 

Секрет бесконечной притягательности китайской каллиграфии заключен в 

многообразии специальных пишущих инструментов, каждый из которых имеет свои 

особенности письма и может достигать различных эффектов. Использование кости, нефрита, 

камня и меди сопряжено с трудностью нанесения, а громоздкость деревянных поверхностей в 

свою очередь затрудняет передачу информации. С изобретением бумаги, легкодоступного и 

недорогого материала, все вышеназванные материалы были упразднены [4]. В зависимости от 
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свойств и выбора того или иного материала каллиграфическое письмо обретает свое, особое 

очарование. 

 

4. Каллиграфические линии, структурное 

моделирование, воплощение метода каллиграфии в дизайне костюма 

Линии, структурное моделирование и метод – три важных аспекта искусства 

каллиграфии, которые могут быть включены в дизайн костюма. 

 

4.1 Линии 

В искусстве китайской каллиграфии линии, разнообразные по интенсивности цвета и 

толщине и подчиненные определенному ритму расположения – от разрядки к скоплению масс, 

используются в качестве средства художественной выразительности. В дизайне же костюма 

органичное сочетание линий и точек на плоскости позволяет моделировать форму, превратив 

ее в художественное воплощение замысла (рис. 9). Форма линии постоянно меняется в 

зависимости от стиля, раскрывая определенные эмоции и творческий потенциал дизайнера. 

Так, например, использование прямых линий в каллиграфии привносит в образ ощущение 

устойчивости, а в дизайне костюма способны изменить силуэт, смоделировать конструкцию. 

Изогнутые линии в свою очередь внушают мягкость и плавность очертаниям, используются 

для соединения различных частей костюма с целью выражения энергии движения. В 

композиции костюма линии играют роль основных визуальных акцентов. Образованный их 

движением ритм оказывает большее влияние на формирование складок одежды. В зависимости 

от сгиба складки, будь то односторонний, встречный, бантовой или же плиссе варьируется 

объем, форма и силуэт (рис. 10). 

Таким образом, в дизайне мужской одежды можно использовать прямые линии для 

создания строгого мужественного силуэта, а для выражения элегантного и утонченного, столь 

свойственного женскому костюму, – изогнутые.  

 

Рисунок 9. Каллиграфия современного каллиграфа Чжан Сюй 
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Рисунок 10. Saint Martins, Коллекция MA Осень/Зима, 2015. 

 

4.2 Структура 

При создании каллиграфического письма ось иероглифа является его центром тяжести, 

определяющим эстетические и эмоциональные коннотации образа. Как и в костюме от 

направления осей зависит динамический потенциал всей работы, ощущение внутреннего 

движения каждого иероглифа [6]. Например, в осенне-зимней коллекции 2019 Yoshi Yamamoto 

соотношение оси и центра тяжести являлось определяющим структуру костюма (рис. 11). В 

отличие от классических моделей, зигзагообразное смещение центра тяжести оси позволило 

придать форме одежды некоторую пластичность и экспрессивность. Таким образом, 

использование механизмов написания каллиграфических символов призвано перенести 

утонченную красоту искусства каллиграфии в дизайн костюма. 

 

Рисунок 11. Пример применения оси симметрии в коллекции Yoshi Yamamoto, 2019 
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«Секрет кроется в центральной оси» – распространенная фраза в среде китайских 

каллиграфов [6]. В ней кроется истина, та истина, что центральная ось является незаменимым 

и неизменным элементом в структуре китайской каллиграфии. Построенная по правилам 

композиции каллиграфическая работа воспринимается зрителем гармонично (рис. 12). В 

Сяочжуане, Лишу и Кайшу центральная ось несет функциональное значение: без нее красота 

каллиграфической работы будет не выраженной в полной мере, а хаос разрозненных элементов 

поглотит изящество силуэта. Не менее значимую роль наличие оси играет и в дизайне костюма. 

Именно от нее зависит симметричность и асимметричность формы костюма (рис. 13). 

 

Рисунок 12. Ли Сы. «Памятник Цинь Лушаню» 219 г. до н.э. 

 

Рисунок 13. Закон симметрии в композиции костюма 

Наиболее часто симметричная композиция в дизайне костюма используется при 

создании дипломатических костюмов, полицейских и военных форм, так как способна 

привнести в образ чувство стабильности, уверенности, торжествующего достоинства. 

Построенная же на асимметрии конструкция костюма внушает ему художественную 

индивидуальность, которую лишь усиливают расположение линий, цветовых блоков и 

украшений. 
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Помимо центральной оси в основе композиционного построения костюма лежит 

принцип золотого сечения (рис. 14). Именно он позволяет точно определить пропорциональное 

соотношение между целым и его частями. Так, например, метод сегментации, который 

соответствует эстетике золотого сечения, позволяет добиться соразмерности и органичной 

вписанности иероглифа «繁» 2  в прямоугольную форму за счет чего у зрителя возникает 

представление об изображении как об идеальном и визуально эстетическом образе (рис. 15, 16). 

 

Рисунок 14. Пример применения золотого сечения в женской одежде 

 

Рисунок 15. Пример применения золотого сечения в каллиграфии 

 
2 В переводе с китайского «процветание». 
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Рисунок 16. Иероглиф «繁», вписанный в квадрат 

Как и при написании иероглифа при проектировании костюма должен соблюдаться 

баланс текстур, в котором верхняя часть создана из плотной структурной ткани, а нижняя – из 

более легкой и воздушной. И в искусстве китайской каллиграфии подавляющее большинство 

иероглифов соответствует эстетическим принципам верхнего и нижнего натяжения, не 

зависимо от того стиль это «ли», «кай», «син» или «цао» (рис. 17). В дизайне одежды эффект 

несоразмерной плотности верхней и нижней части костюма еще более распространен, 

особенно, это касается женской одежды. Платье Palmyre модельера Кристиана Диора 

(1952–1953) является наглядной иллюстрацией подобного принципа: лиф представляет собой 

корсетный топ, а низ- изящная, подобная форме бутона, юбка (рис. 18). 

 

Рисунок 17. Пример формы иероглифов «川» и «三» 

 

Рисунок 18. Платье Palmyre. Christian Dior, haute couture Осень/Зима, 1952–1953 
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4.3 Гармония композиции 

Основой составления искусства каллиграфии, как и точных наук, к которым ее издавна 

причисляли, является свод правил, позволяющий путем расчета определить высоту и ширину 

изображенных символов. Зависимые (имеется ввиду символы) от стиля и индивидуального 

почерка каллиграфа они способны выразить смысловую нагрузку произведения, его 

чувственный потенциал. Так, экспрессивные линии каллиграфических стилей «синшу»1 и 

«цаошу»2 за счет создаваемого ими яркого художественного эффекта воплощают энергию 

движения. 

В дизайне костюма, в отличие от искусства каллиграфии, четко прослеживается линия 

первичной функции и вторичной. Например, определить, какая из 5 строк в каллиграфическом 

произведении является основной – достаточно сложно, в то время как в дизайне костюма – не 

составит труда. Если первоочередная задача дизайнера сконструировать комфортную одежду, 

соответствующую всем обозначенным параметрам, то декоративные вставки должны быть 

вынесены на второй план и использованы минимально. Также важным аспектом является 

индивидуальный вкус дизайнера и чувство меры: если вышивка является композиционным 

акцентом костюма, то остальные части не должны привлекать внимания, сосредотачивая все 

внимание на главном. 

Искусство каллиграфии – искусство черного и белого. С точки зрения психологии цвета, 

черный и белый обладают различными эмоциональными потенциалами. Если черный 

заставляет людей чувствовать наполненность и выражает понятие плоти, то белый 

символизирует воздух – пространство, свободное от прикосновений. Стоит отметить, что, когда 

в композиционной структуре каллиграфических работ слишком много пустого пространства, 

это, главным образом, обусловлено стремлением внушить чувство нестабильности, если же 

превалируют черные пятна – наоборот. Поэтому необходимо, чтобы соотношение чёрного и 

белого всегда было гармоничным и комфортным для восприятия глаза. Расположение пустот 

также требует внимания, так как из-за изменения ритма и интенсивности движений кисти 

форма пробелов будет приобретать иную форму, которая должна быть изящной и 

соответствовать эстетическим принципам [6] (рис. 19). 

В дизайне костюма проблема соотношения черного и белого также присутствует, 

однако, приобретает несколько иное звучание. «Черным пятном» здесь выступает одежда, а 

«белым пространством» – иллюзия обнаженного тела, достигнутая путем различных 

манипуляций с тканью (вырезов, сжигания, резки и других методов). Обнаженная часть в 

соответствии с пропорциями костюма делает визуальный эффект более гармоничным, 

привносит новые ноты настроений (рис. 20). 

 

Рисунок 19. Поэзии в стиле «синшу» Сюй Вэй, династия Мин 
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Рисунок 20. Коллекция Ready-To-Wear Alon Livne Осень/Зима, 2013 

В книге «Цветовое соответствие костюмов» есть отрывок, который имеет решающее 

просветительское значение для изучения закона каллиграфии. 

«Каждый компонент является объективным элементом формы, и их комбинация 

разработана в соответствии с определенной формой закона. Она является симметричной, 

сбалансированной или имеет определенные пропорциональные отношения. Эти формы 

образуют общее настроение одежды» [7]. 

 

Рисунок 21. Коллекция женской одежды Tibi Весна/Лето, 2012 

 

Слияние каллиграфического духа и костюма 

Искусство каллиграфии воплощает в себе высокую степень свободы духа, именно 

поэтому оно посвящено многообразию восприятий богатства предметного мира. Используя 

ментальный, духовный и физический опыт познания мира каллиграф выражает 

прочувствованную концепцию мирского бытия [8]. Этот творческий дух свободы – 
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преследование всей жизни и идеал для искателя искусства. Это также распространено в мире 

дизайна костюма. В поисках свободы и непосредственности выражения мира большинство 

дизайнеров обращаются к собственным фантазиям, чтобы создать превосходные произведения. 

Так, например, Ли Вэй – известный китайский модельер и профессор университета Цинхуа 

создала работу «Игра чернил», в которой использовала художественное волокно, а также 

различные методы окрашивания, чтобы выразить связь между каллиграфией и рендерингом 

китайской живописи [9] (рис. 22). 

 

Рисунок 22. Платье из коллекции «игра чернил», Ли Вэй, 2014 

Образы китайской каллиграфии, выступающие в дизайне костюма в качестве 

живописного декора, представляют современную интерпретацию традиционной китайской 

культуры. Органичный синтез каллиграфического шрифта с конструкцией костюма строится 

на стилевом и тоновом единстве. Иероглифы, написанные легким движением кисти, как, 

например, в стилях «синшу» и «цаошу», можно комбинировать с авангардным дизайном 

костюма, создавая свободные и экспрессивные визуальные элементы. 

 

Рисунок 23. У Хайянь, Выставка «Книга – не книга», Ханчжоу, 2010 
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Стили каллиграфии, оперирующие наиболее геометрическими формами, требуют 

определенной системы расположения – это может быть повсеместное изображение фрагментов 

каллиграфических работ или же частичное, проявляющее тонкий коннотативный смысл через 

деликатное украшение. Так, например, в 2010 году дизайнер У Хайянь на международной 

выставке каллиграфии «Книга – не книга» в Ханчжоу представила трансграничное 

произведение, главным элементом которого стали яркие цитаты из каллиграфических работ 

известного каллиграфа Ван Донлинга [10] (рис. 23). 

 

Заключение 

Каллиграфия – это древнее искусство, нашедшее возможность существовать в 

настоящем. Его философская наполненность и обостренная эстетическая чувствительность 

стали источником новых идей и концепций не только для современных каллиграфов, но и 

художников, работающих в других видах изобразительного искусства. 

Несмотря на то, что каллиграфия и дизайн костюма являются двумя разными видами 

искусства, они – важная составляющая традиционной китайской культуры, имеющие схожую 

онтологическую структуру и семантику. Интеграция каллиграфической письменности в дизайн 

костюма – одна из актуальных проблем синтеза искусств. Дизайнеры костюма должны не 

только задавать актуальные тенденции в мире моды, но и глубоко понимать суть традиционной 

китайской культуры. Что касается каллиграфии, то художественные характеристики ее 

различных стилей, художественные достижения каллиграфов, стилизация иероглифа – все это 

может стать источником вдохновения для дизайнера, работающего над созданием костюма. 

Таким образом, проблема изучения синтеза искусства каллиграфии и дизайна одежды является 

сегодня перспективной областью исследования, открывающей не только теоретические, но и 

практические горизонты развития темы. 

 

ПРИМЕЧАНИЯ 

«Сяочжуань» (小篆) – малый устав, унифицированный стиль, введённый при династии 

Цинь; в настоящее время употребляется на печатях. 

«Лишу» ( 隶 书 ) – стиль китайского письменности каллиграфии, отличающийся 

квадратной конфигурацией иероглифов. 

«Кайшу» (楷书) – самый популярный и один из наиболее поздних стилей каллиграфии: 

появился между правлением династии Хань и Троецарствием. 

«Цаошу» (草书 ) или «травяной стиль» – общее название скорописных стилей 

каллиграфии. 
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Influence of the art of Chinese calligraphy on modern costume 

design. To the problem of visual receptions and semantic forms 

Abstract. This article examines the influence of the art of Chinese calligraphy on modern 

costume design. The art of calligraphy in costume design has two modes of expression: direct and 

indirect. The first, as the author notes, mainly appeals to the decorative potential of calligraphic art, 

while the second is a generalization of the formal factor of beauty of calligraphy and its application in 

costume design. Analysis of scientific material on the topic under study revealed the incompleteness 

of the development of the problem, the lack of a holistic picture and, as a result, the need for further 

study of this issue, which has theoretical and practical significance, in order to fill the existing gaps. 

The purpose of this article is to define the aesthetic and functional purpose of the Chinese art 

of calligraphy in costume design, and to trace the inner connection between the two. 

The structure of the article is built in such a way that each subsequent section consistently 

reveals the author's scientific concept. Thus, in the first section devoted to the direct manifestation of 

the art of calligraphy in clothing design, the author mainly examines the main forms of decoration and 

ways of technical implementation of calligraphic art in costume design. The second section is aimed 

at a stylistic and functional analysis of the indirect use of calligraphic art elements in the fashion 

industry. 

Thus, the scientific novelty of this research lies in an integrated approach to the problem of 

synthesis of the art of calligraphy and costume design. The main emphasis in the work is made on the 

identification of the aesthetic, functional and semiotic role of calligraphic art in the space of clothing, 

as well as on the analysis of the individual figurative-plastic language of each individual designer. 

The results of the study proved that the integration of calligraphic writing into costume design 

is one of the urgent problems of art synthesis. The artistic characteristics of various styles of 

calligraphic art, the artistic achievements of calligraphers, the stylization of the hieroglyph – all of this 

today can become a source of inspiration for designers. 

Keywords: synthesis of arts; art of Chinese calligraphy; costume design; ways of decoration; 

style; manner of presentation; décor 
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