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Тканые шали крымских татар 

Аннотация. Статья посвящена женским головным орнаментированным шалям 

крымских татар, которые были одним из наиболее ярких элементов национальной культуры и 

традиционного декоративно-прикладного искусства. Согласно нарративным и предметным 

источникам известно о широком бытовании двух основных видов: с вышитым и тканым 

декором, отличительной особенностью которых была много функциональность шалей. А 

именно, как обязательной части костюмного комплекса, элемента досвадебных ритуалов и 

свадебных обрядов, интерьерного декора, маркера этнической (субэтнической) идентичности. 

В настоящем исследовании впервые рассматриваются отдельные вопросы именно тканых 

шалей. На основе сравнительно-исторического анализа с более изученными национальными 

вышитыми шалями рассмотрены отдельные технологические приемы узорного ткачества, 

принципы декора, использование отдельных мотивов. 

Непосредственными объектами для изучения послужили несколько аутентичных шалей 

из частных коллекций и большое количество иллюстративных источников, на основе которых 

был выполнен типологический анализ. Кратко описаны основные способы изготовления 

тканых шалей, выполнены схемы с точным расположением декора, проанализированы 

орнаментальные композиции, основной из которых является архетипический символ Древа 

жизни. Важной проблемой национальной культурологии является осмысление семантики 

национальных узоров, поэтому в данном исследовании они также затрагиваются. 

В результате проведенного исследования было установлено, что в оформлении тканых 

шалей, по сравнению с иными видами декора традиционных головных уборов данного типа, 

существовали собственные принципы узорной отделки. Они заключаются в возможности 

узорного заполнения всего поля шали и обязательном декорировании кромок теми или иными 

мотивами. 
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Введение 

Бытование женских головных покрывал и/или шалей было распространено во всех 

традиционных обществах, как у восточных мусульманских, так и западных христианских 

народов начиная с античности. Достаточно вспомнить древнегреческий гиматий и 

древнеримскую паллу [1; 2]. Названные элементы женского костюма обычно были маркером 

высокого социального статуса, уровня благосостояния, возраста, а также художественного 

вкуса обладательницы. Помимо этого, женские покрывала и шали были своеобразными 

носителями особых, сакральных смыслов. Аналогичное значение названных костюмных 

элементов было характерно для крымскотатарского социума до урбанистического периода, т. е. 

приблизительно до рубежа XIX–XX вв. На протяжении длительного времени они были 

важнейшим элементом национального женского костюма и, если традиционные покрывала 

обычно не имели никакого декора, то головные шали, наоборот, всегда были украшены 

изысканными орнаментальными композициями. 

Трагическая история крымских татар, пострадавших от сталинских репрессий и 

депортации всех от мала до велика с родины 18–20.05.1944 г.1 оставила неизгладимый след в 

памяти народа. Множество культурных ценностей было утрачено, в течение длительного 

времени (с 1940-х до 2000-х гг.) не проводилось системных культурологических исследований. 

После возвращения крымских татар на родину (массово в 1990-е гг. и позже) множество 

вопросов, связанных с собственной историей, культурой, идентичностью, в национальном 

сообществе стали приоритетными и, в том числе, народный костюм. К настоящему времени, 

несмотря на регулярное появление новых публикаций «костюмной» тематики, вынесенная в 

заголовок проблема не теряет своей актуальности в силу своей уникальности и разнообразия, 

сложности и многогранности. Названные факторы обусловили цель данной работы — 

исследование крымскотатарских женских головных шалей, выполненных в технике узорного 

ткачества, а именно, способов их изготовления и принципов декора с описанием некоторых 

распространенных мотивов. Об актуальности исследования говорит тот факт, что узорное 

ткачество, бывшее одним из самых распространенных видов традиционного декоративно-

прикладного искусства крымских татар, до настоящего времени не реанимировано. 

 

Методы и материалы 

Методикой настоящего исследования являются ретроспективный историко-этнологический, 

комплексный историко-культурный анализ вещественных памятников — традиционных 

узорно вытканных женских головных шалей крымских татар и их описание. 

Среди материалов исследования: традиционные орнаментированные головные шали из 

частных собраний крымских коллекционеров, из фондов крымских, российских и зарубежных 

музеев, в т. ч. с онлайн платформы Госкаталога музейного фонда РФ2, также письменные и 

иллюстративные источники, современные выставочные каталоги. Из перечисленных 

источников наиболее представительный ресурс — это цифровые копии артефактов. Однако, в 

 
1  Указ Президента Российской Федерации от 21.04.2014 г. № 268 «О мерах по реабилитации армянского, 

болгарского, греческого, крымско-татарского и немецкого народов и государственной поддержке их возрождения 

и развития» http://kremlin.ru/acts/bank/38356. 

2 Госкаталог музейного фонда РФ https://goskatalog.ru/ (дата обращения: 15.06.2025). 
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подавляющем большинстве случаев, национальные головные шали атрибутированы 

некорректно: «Полотенце. Татары крымские», реже — «Чадра. Татары крымские», еще реже — 

«Покрывало головное. Татары крымские», что необходимо иметь в виду будущим исследователям. 

 

Анализ исследований и публикаций 

Сразу оговоримся, что опубликованных исследований, отвечающих тематике и цели 

данной работы, нет, что подтверждает факт ее актуальности. Среди первых авторов, имеющих 

опосредованное отношение к озвученной теме, исследователи начала ХХ в.: Е.Ю. Спасская и 

П.Я. Чепурина. В работе первого автора была предпринята попытка классификации 

традиционных текстильных изделий по способам декорирования с описанием их видов. Однако 

из-за ошибочного подхода попытка оказалась безуспешной, хотя и сохраняет известную 

ценность [3; 4]. Полина Яковлевна Чепурина, в отличие от Елены Юрьевны Спасской, впервые 

не только корректно систематизировала декоративно-прикладное искусство крымских татар, 

но и описала более сорока пяти технологических приемов самобытной крымскотатарской 

вышивки «татар ишлеме» [5]. Она также исследовала национальное ткачество и, согласно ее 

классификации: «<…> тканье крымских татар имеет 4 технических вида: (1) Атма, гладкая и 

полосатая ткань. Простейший основной вид тканья; (2) Атма — орнеги — сепме <…>; 

(3) Атма — тахта <…>; (4) Атма — кыбрыз <…>», из которых три последних вида автором 

названы узорными [6]. 

Анализ материалов изучаемой тематики свидетельствует, что выделенный в качестве 

1-го вида крымскотатарского ткачества термин атма (далее — национальные термины 

курсивом) обозначает «ткань, материал» вообще, а не ее разновидность и/или процесс создания. 

Незнание П.Я. Чепуриной крымскотатарского языка стало причиной недопонимания и 

ошибочных интерпретаций не только данного феномена, но и неверной фиксации множества 

национальных терминов с утерей заложенных смыслов (ее наиболее известная и тиражируемая 

ошибка — это запись ничего не значащей лексемы «иджияр» вместо термина эвджияр, 

смысловой перевод которого обозначает «что-либо, украшающее дом»). В то же время хотим 

подчеркнуть, что лишь благодаря подвижнической деятельности Полины Яковлевны 

Чепуриной мы сегодня имеем хотя бы некоторый объем информации из некогда огромного 

пласта национальной культуры. 

Лингвист С.Р. Изидинова в работе «Об искусстве орнаментального тканья крымских 

татар» [7] изучала тему преимущественно в контексте своей научной специальности (к 

сожалению, повторив за П.Я. Чепуриной некорректное определение «иджияр»). Она привела 

множество национальных тематических терминов на основании сведений информантов, в том 

числе, несколько синонимов к слову атма (т. е. ткань): токъума, без, кетен [7]. 

В 2000 г., после длительного застоя (1930-е — конец 1990-х) в области крымскотатарской 

культурологии, было опубликовано историко-этнографическое исследование «Одежда 

крымских татар конца XVIII — начала XX в.» Л.И. Рославцевой, в которой также кратко 

рассмотрены головные шали и орнаментальные композиции [8]. В 2013 г. был издан каталог 

коллекции Государственного музея Востока (далее — ГМВ) «Узорное ткачество народов 

Крыма» также этого автора [9]. В каталоге продемонстрировано видовое разнообразие 

национального узорного ткачества и типы орнаментов [9] на основе 127 узорно вытканных 

образцов, среди которых 18 головных шалей [9]. Среди остальных представленных 

текстильных изделий большую часть составляют интерьерные панно эвджияр (в каталоге — 

термин иджияр, о некорректности которого мы писали выше), четыре свадебных мужских 

кушака учкъур, два женских передника оглюк, простыня чаршаф, скатерть ортю-тырке и 

несколько неатрибутированных вещей. Согласно выводам автора, крымскотатарское ткацкое 
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искусство можно разделить на «<…> простое и сложное узорное ткачество, а технические 

особенности создания узоров позволяют определить два основных вида ткачества — ремизное 

(I) с разным количеством ремизок <…> и бранное (II) <…>. В свою очередь, в ремизное 

ткачество входят закладное и переборное, а к бранному относятся собственно бранное, 

выборное и ажурное» [9, с. 31]. 

Видовое многообразие декоративно-прикладного искусства крымских татар, включая 

текстильное, рассматривается в монографиях И.А. Заатова [10] и Н.М. Акчуриной-Муфтиевой 

[11]. Последний автор достаточно большое внимание уделил также классификации национальной 

орнаментики и ее корректной интерпретации [11]. 

Среди авторов, в сферу научных интересов которых входит крымскотатарский 

традиционный костюм, исследователи Л.Х. Аблямитова и С.Н. Абдураманова, изучающие в 

том числе орнаментальное искусство крымских татар [12; 13]. 

Наряду с большой и успешной работой по возрождению крымскотатарского 

традиционного килимного ткачества, кардинально новое, и, к сожалению, маргинальное 

прочтение традиционных узоров было предложено художником, дизайнером М.Ю. Чурлу [14], 

распространившееся со временем не только в национальном сообществе, но и за его пределами. 

Первоначально дешифровка распространенной узорной композиции Древа жизни (крымтат. 

Аят агъачи) была рассмотрена художником на вышитых изделиях, затем воззрения были 

перенесены на всю национальную орнаментику, что стало причиной публикации с 

контраргументами одного из авторов настоящего материала [15]. 

В специальной работе по крымскотатарским головным уборам особое внимание было 

уделено терминологии женских тканых шалей и их классификации по наличию/расположению 

декора [16], к которой мы будем обращаться. 

Традиционное ткачество крымских татар, как важная составляющая декоративно-

прикладного искусства, рассматривалось также исследователями из Турции [17] и Румынии 

[18], где в многочисленных национальных диаспорах продолжали изготавливать орнаментированные 

текстильные изделия по меньшей мере до середины ХХ в. Это было вызвано более ревностным 

исполнением национальных свадебных традиций во избежание ассимиляции. 

В культуре крымских татар была распространена традиция сажать девочку за ткацкий 

станок и вышивальные пяльцы в возрасте девяти лет, чтобы она самостоятельно готовила 

текстильную часть своего приданого. В приданое входило большое количество узорно 

вышитых (среди которых: большие и малые кисеты кисе, мужские подвязки чорапбав, 

разнообразные платки явлыкъ, мендиль и др.) и вытканных изделий (типа панно для украшения 

интерьера гостевой комнаты эвджияр, головных шалей марама, шербенти и др.), многие из 

которых входили в своеобразный подарочный фонд для одаривания гостей на свадебных 

торжествах, длившихся от трех дней до недели. В предсвадебной обрядности важным ритуалом 

было торжественное дарение свекрови наиболее роскошной тканой шали «топрак-басды 

маграмасы» из «200–250 тканых чадр (т. е. орнаментированных головных шалей — Авт.)» 

[19, с. 230], изготовленной собственноручно самой невестой. 

После свадьбы, согласно национальной традиции, вся текстильная часть приданого 

служила украшением комнаты молодоженов до рождения первого ребенка (или один год), для 

чего их развешивали по стенам и под потолком согласно принятым правилам. Эта своеобразная 

выставка талантов была призвана продемонстрировать новым родственникам не только 

трудолюбие, терпение и прилежность девушки — невесты, но больше ее художественный вкус 

в выборе и/или создании орнаментальных композиций, филигранное исполнение тканых и 

вышитых узоров, гладкость и равномерность вытканного полотна. 
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Итак, традиционные женские шали крымских татар под названием марама (до нач. 

ХХ в. — mahrama), были одним из ярких феноменов национальной культуры и декоративно-

прикладного искусства. Отличительной особенностью марама было обязательное декорирование 

двумя различными способами (1 — вышивка, 2 — ткачество), каждый из которых имел 

множество вариантов. Шали обоих видов были обязательным элементом женского костюма, 

которые раньше надевали в особых ситуациях (ежедневная пятикратная молитва намаз; чтение 

священного Корана и/или посещение «дуа» — мероприятия, на котором читается Коран). 

Первый способ декора, двусторонняя счетная вышивка шелковыми, металлизированными 

(золотными, серебряными) нитями, был возрожден в конце 1990-х гг. и по нему имеется 

достаточно публикаций (например, [16] и др.). 

Вышитые шали под названием нагъышлы марама сегодня достаточно распространены 

в национальном сообществе благодаря освоенным видам уникальной традиционной вышивки 

татар ишлеме с более чем 50-ю техническими приемами. В отличие от них, изготовление 

традиционных тканых шалей тохума марама / тохума орнекли марама не освоено до 

настоящего времени из-за утерянных технологий и других причин. 

Согласно имеющимся нарративным источникам возможно реконструировать видовое 

многообразие в создании крымскотатарских орнаментированных тканых шалей в соответствии 

с бытованием и принятой национальной (субэтнической/диалектной) терминологией: 

1. Тахталы (у горного и южнобережного субэтносов) или тахта котерле(н)ген (у 

степного субэтноса). 

2. Атма орнеги сачма/сепме (у всех субэтносов). 

3. Тепели (у горного и южнобережного субэтносов; у степного — ?). 

Первый вид означает прием браной техники ткачества, в которой использовались основа 

из тонких, сильно крученых нитей бурма и 2-х / 3-х / 4-х нитей утка в соответствии со 

сложностью выбранного орнамента. В орнаментации использовались некрученые нити дамбра, 

слабо крученые мелез, цветные объемные дамбра боямыш / ал-баш. Название второго вида 

передает ткацкую технику, при которой орнаментальные мотивы как бы «рассыпаны» по всему 

изделию. Для создания декора также, как и в первом случае, использовались более объемные, 

а также шелковые нити йипек. 

Историографический анализ в комплексе с изученными артефактами свидетельствуют о 

большой вариативности тканых шалей в аспекте композиционных решений, использованных 

материалов, цветовой гаммы, что демонстрирует представленная ниже таблица (табл. 1). Виды 

крымскотатарских тканных шалей). Наиболее информативный столбец передает вытканный 

декор, который всегда присутствует на узких срезах (концах шали), реже заполняет все поле 

шали и не всегда, но часто украшает боковые кромки типовым (по форме, но не цвету) мотивом, 

что хорошо видно на разработанных нами рисунках (рис. 1) Основные виды декора тканых 

шалей). В столбце с названиями шалей, о которых речь пойдет ниже, наряду с музейными 

предметами (ГМВ), присутствуют артефакты из собраний частных крымских коллекционеров 

(далее — ЧК). 

Представленные в таблице названия шалей базируются на информации из каталогов по 

крымскотатарскому орнаментированному текстилю из фондов ГМВ [9], Бахчисарайского 

историко-культурного и археологического музея-заповедника [13], нарративных источников. 

Согласно сведениям, вопрос корректности которых требует отдельного изучения, бытовало три 

вида тканых шалей: агъыр марама, енгиль марама, толу марама (с крымтат. агъыр — 

тяжелый/трудный, енгиль — легкий, толу — полный).  
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Таблица 1 

Виды крымскотатарских тканных шалей 

 
Название 

Инв. № / ЧК 

Орнаментальный декор  

(на узких срезах / на срединной плоскости / по кромкам) 

Размер 

а×b (в см) 

Цветовая гамма 

(цвет доп-го декора) 
Локус, датировка; материалы  

1 
Толу марама 

ГМВ, № 2932 III 

5 раппортов из 3 асимм-х (Древо жизни) и 2 симм-х (3 птички 

поверх кипарисов) композиций / чередование W-образных и 

ромбовидных мотивов в 38 рядах по диагонали / ? 

177×54 

Красный, желтый, 

белый, синий  

Южнобережье, конец XIX в.; х/б 

и льняные нити ручного 

прядения  

2 
Толу марама 

ГМВ, № 977 III 

3 раппорта из асимм-х композиций (Древо жизни), вписанные 

в □ / по диагонали 9 рядов стилиз. розеток гуль / стилиз. мотив 

«Древо жизни» 

173×69 

Красный, желтый, 

белый, черный  

Южнобережье, нач. XX в.; х/б и 

конопляные нити ручного 

прядения  

3 
Толу марама 

ГМВ, № 1252 III 

3 раппорта из симм. композиций (Древо жизни), вписанные в □ / 

по диагонали в 9 рядах розетки гуль / аналог-е розетки 195×67 

Красный, желтый, 

белый, оливковый 

Горный Крым, с. Буюк Узенбаш, 

1930-е гг.; х/б и льняные нити 

ручного прядения  

4 
Толу марама 

ГМВ, № 2282 III 

4 раппорта из асимм. композиций (Древо жизни), вписанные 

в □ / по диагонали в 22 рядах розетки чередуются в 23 рядах 

сдвоенными ромбами / аналогичные розетки 

218×55 

Красный, желтый, 

синий 

Южнобережье, нач. XX в.; 

конопляные нити ручного 

прядения  

5 
Толу марама 

ГМВ, № 1243 III 

8 мотивов балыкъ куйрукъ, ограниченных сверху и снизу 

каймой из мотива таракъ / по горизонтали 9 рядов Х-образных 

мотивов индже бель между 8 полосами / нет  

181×67 

Красный, оранжевый, 

белый, бежевый, 

черный 

Горный Крым, с. Буюк Узенбаш, 

1920-е гг.; х/б фабричные нити  

6 
Толу марама 

ГМВ, № 9089 III 

Чередующиеся мотивы из Х-образных индже бель и 

ромбовидных кобек (всего 9), ограниченных сверху и снизу 

каймой из треугольных мотивов уч-коше / по горизонтали 6 

сплошных и 5 штрихообразных полос / нет 

180×56 

Красный, желтый, 

белый, бежевый, 

черный 

Южнобережье, 1920-е гг.; х/б и 

льнян. нити ручного прядения  

7 
Толу марама 

ГМВ, № 2929 III 

3 раппорта из асимм. композиций (Древо жизни), вписанных 

в □ / 15 рядов ромбовидных мотивов козь / сплошной полосой 

мотив «Древа жизни»  

250×60 

Белый, черный, 

бежевый (?)  

Южнобережье, с. Никита, нач. 

XX в.; х/б и льнян. нити ручного 

прядения 

8 
Толу марама 

ГМВ, № 2930 III 

6 раппортов из симм. композиций (Древо жизни) / 4 ряда из 4-х 

и 3 ряда из 3-х астральных мотивов йылдыз / сплошной полосой 

мотив «Древа жизни»  

186×58 

Белый, черный, 

бежевый (?) 

Горный Крым, с. Буюк Узенбаш, 

нач. XX в.; х/б и льнян. нити 

ручного прядения 

9 
Толу марама 

ГМВ, № 2931 III 

3 раппорта из симм. композиций (Древо жизни) с 

зигзагообразной каймой / 13 рядов из розеток по диагонали / 

мотив «Древа жизни» 

220×63 

Белый, бежевый Бахчисарай, 1930 г.; х/б и льнян. 

нити ручного прядения 

10 
Толу марама 

ГМВ, № 5613 III 

3 раппорта из симм. композиций (Древо жизни) / 19 рядов из 

крестообразных мотивов / аналогичные крестообразные мотивы  176×49 

Красный, желтый, 

белый, бежевый 

Южнобережье, нач. XX в.; 

шелковые нити ручного 

прядения 

11 
Агъыр марама 

ГМВ, № 2784 III 

3 раппорта из асимм. композиций (Древо жизни), вписанных 

в □ / кайма с зигзагообразными мотивами / нет / мотивы «Древа 

жизни» 

217 ×65 

Красный, белый, 

бежевый, черный 

Южнобережье, конец XIX в.; х/б 

и льнян. нити ручного прядения 
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Название 

Инв. № / ЧК 

Орнаментальный декор  

(на узких срезах / на срединной плоскости / по кромкам) 

Размер 

а×b (в см) 

Цветовая гамма 

(цвет доп-го декора) 
Локус, датировка; материалы  

12 
Агъыр марама 

ГМВ, № 1253 III 

3 раппорта из асимм. композиций (Древо жизни), вписанных 

в □ / горизонтальные полосы ёлакъ / сплошной полосой мотив 

«Древа жизни»  

233 ×62 

Белый, коричневый Горный Крым, с. Буюк Узенбаш, 

1920-е гг.; х/б и льняные нити 

ручного прядения 

13 
Енгиль марама 

ГМВ, № 827 III 

6 мотивов в виде кувшина гугум, ограниченных сверху и снизу 

каймой из мережки / полосы из 3-х вертикальных и 

горизонтальных рядов, образующих «шахматное поле» — асма 

сантрач / нет 

236×63 

Белый, бежевый, 

черный 

Южнобережье, нач. XX в.; х/б и 

шелковые нити ручного 

прядения 

14 
Енгиль марама 

ГМВ, № 2928 III 

2 ряда прямоугольного меандра, между которыми проходят 2 

ряда мотива «елочка» / 4 вертикальных полосы из 

прямоугольных меандров с мелкими элементами / полоса из 

меандра 

232×69 

Белый, бежевый Южнобережье, конец XIX в.; х/б 

и шелковые нити ручного 

прядения, площенка телли 

15 
Енгиль марама 

ГМВ, № 1051 III 

5 раппортов из симм. композиций (Древо жизни) с 2-мя рядами 

мережки сверху и снизу, между которыми проходит полоса в 

виде жгута (?) / 13 широких горизонтальных полос ёлакъ / нет 

229×65 

Белый, бежевый Бахчисарай, 1930 г.; х/б и 

льняные нити ручного прядения 

16 
Енгиль марама 

ГМВ, № 2933 III 

7 раппортов из симм. антропоморфных (?) мотивов с 2-мя 

рядами мережки сверху и снизу, с полосами между ними / 19 

гориз-х полос ёлакъ / нет 

227×59 

Красный, белый Бахчисарай, 1930 г.; х/б и 

льняные нити ручного прядения 

17 
Енгиль марама 

ГМВ, № 13780 III 

Множество разно размерных гориз-х полос из шелковых нитей / 

22 горизонтальные полосы / нет  220 ×63 

Белый, бежевый, 

серый, коричневый 

Южнобережье, нач. XX в.; х/б и 

шелковые нити фабр. 

производства 

18 

Толу марама 

(рис. 1 а, 2 а) 

ЧК А.Х. 

3 раппорта из асимм. композиций (Древо жизни), вписанных 

в □ / 6 рядов с 6 крупными узорами гуль и 6 рядов из 4 крупных 

аналогичных узоров и 2 мелких стилиз-х мотивов «Древо 

жизни» / редко расположенные мотивы гуль и «Древо жизни» 

210×57 

Красный, белый, 

желтый, серый 

Горный Крым (?), втор. пол. 

XIX в.; льняные нити ручного 

прядения, металлическая 

площенка 

19 

Агъыр марама 

(рис. 1 б, 2 б) 

ЧК А.Х. 

10 мотивов индже бель (тонкая талия), обрамленных с 2-х 

сторон каймой из 7 полос / нет / 15 мотивов «Древо жизни» 
213 ×54 + по 

5 см кружева 

Красный, белый, 

черный, бежевый 

Горный Крым (?), нач. ХХ в.; 

льняные нити ручного прядения; 

фабр. кружево 

20 

Агъыр марама 

(рис. 1 в, 2 г) 

ЧК А.Х. 

3 раппорта из симм. мотивов, вписанных в □ / нет / редко 

вытканные мотивы «зернышко» (?) 182×54 + по 5 

см бахромы 

Красный, серый, 

(бахрома: красный, 

розовый, малиновый, 

голубой) 

Горный Крым (?), нач. ХХ в.; х/б 

нити, шерстяная бахрома 

21 

Енгиль марама 

(рис. 2 в) 

ЧК Д.Ч. 

6 антропоморфных (?) симм. мотивов, обрамленных полосами 

мережки с двух сторон / по 3 верт. и гориз. полосы, образующих 

квадраты / нет 

215×45 

Белый, серый Горный Крым, с. Кызылташ, 

вторая пол. XIX в.; льняные нити 

ручного прядения 

Разработана авторами на основе данных каталога [9] и артефактов из ЧК 
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а                                                  б                                                     в 

Рисунок 1. Основные виды декора тканых шалей: а — Шаль «толу марама»; 

б — Шаль «агъыр марама»; в — Шаль «агъыр марама» (разработан авторами) 

Пояснения приведенных терминов в названных выше каталогах о том, что национальные 

названия отражают объем орнаментации тканых шалей, не вполне соответствуют реальным 

признакам рассмотренных артефактов [подробнее — 16, с. 193]. По нашему мнению, термины 

скорее характеризуют отношение к процессу работы, аналогично логике названий швов в 

вышивке татар ишлеме, где многие названия содержат призыв «не путай нить (на крымтат. 

йип шаширма)», а потом уже наличный объем узорных композиций и/или мотивов. Поэтому, 

возможно, семантика номинаций агъыр и енгиль передает понимание тяжелого / трудного 

(запутанного) и относительно легкого процесса создания тканой шали со сложным или более 

простым узорным рисунком. Что касается толу марама, то он представляет собой наиболее 

сложный вид декоративного оформления шалей. 
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а б 

  
в г 

Рисунок 2. а — шаль «толу марама»; б — шаль «агъыр марама»; 

в — шаль «енгиль марама»; г — шаль «агъыр марама» (фото автора) 
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Рассмотрим наиболее характерные признаки всех видов тканых шалей, где у агъыр 

марама основными являются сложные орнаментальные раппорты коротких срезов, 

преимущественно густое оформление боковых кромок идентичными мелкими мотивами и 

гладкое, неорнаментированное центральное поле. Наиболее распространенной композицией 

агъыр марама был декор из трех идентичных раппортов (реже — четырех, пяти) в виде 

квадрата/прямоугольника с множеством мелких элементов, вытканных преимущественно в 

диагональном направлении, сложность и трудоемкость работы над которой передает название 

шалей. 

Характерной особенностью енгиль марама является относительно малый объем узорных 

элементов на коротких срезах шали, часто затканное полосами (преимущественно 

горизонтальными, реже вертикальными) или клеткой центральное поле, неорнаментированные 

кромки и (часто) обилие мережки. 

В отличие от рассмотренных видов, основными признаками толу марама являются 

полностью декорированное поле шали с множеством идентичных/различных узоров, расположенных 

горизонтальными рядами (от 7 до 38) в зависимости от величины мотивов. При этом ряды 

содержат различное количество мотивов, например, в каждом четном ряду может быть по 4, а 

в нечетных рядах по 5 мотивов. Наряду со сложной конструкцией центральной площади шали 

толу марама, ее короткие срезы (концы) также богато декорированы из 3-х/5-ти идентичных 

раппортов, в которых также, как и в оформлении агъыр марама, используется прием смены 

цветовых сочетаний для создания активной динамичной композиции. Наглядным примером 

служит уникальная шаль толу марама из ЧК А.Х. (в табл. 1 № 18; рис. 1 а, 2 а), в которой 

концы шали богато орнаментированы тремя раппортами с диагональным расположением 

орнаментальных композиций «Древа жизни» (размеры каждого раппорта составляют около 

17,5×19 см), центральное поле заткано флоральными мотивами гуль (роза), расположенными в 

12 рядах. Интересно, что эти мотивы располагаются попеременно: в нечетных рядах (1, 3, 5, 7, 

9, 11) от кромки до кромки вытканы крупные мотивы, которые также перемежаются между 

собой цветовыми сочетаниями (белый — красный, серый — красный), а в четных рядах (2, 4, 

6, 8, 10, 12) мотивы отличаются не только формой, плотным заполнением «лепестков», но и 

иным набором цветовых сочетаний. Здесь два крупных мотива вытканы из белых, красных и 

серых нитей, два других — из красных, желтых, белых и серых (рис. 3), а у кромок 

расположены меньшего размера мотивы стилизованного «Древа жизни», которые согласно 

принципу ритмического построения, также меняют цветовые сочетания. Уникальность шали 

(во всяком случае, нам такой принцип декора встречается впервые за более чем 15-летнее 

изучение) заключается в оформлении всей плоскости шали медной посеребренной пластинкой 

тель (1,5 мм шириной) с крестообразным забоем. 

 

Рисунок 3. Мотив розы «гуль», вытканный нитями боямыш (фото авторов) 
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Столь же нехарактерны две другие шали из этой же коллекции (в табл. 1 № 19, 20), 

которые также не отвечают принятым стандартам традиционного оформления тканых шалей. 

На представленных авторских фотоснимках (рис. 1 б, 2 б) можно видеть достаточно простой 

декор из 10 мотивов под названием индже бель (тонкая талия), обрамленных с двух сторон 

каймой из 7 полос, 5 из которых вытканы шелком, и 15 достаточно крупных мотивов 

стилизованного «Древа жизни». Дополнительным декором здесь является пришитое фабричное 

кружево по обеим концам шали. Уникальность декоративного оформления этой шали 

проявляется в нескольких моментах: сплошной декор нижней кромки типичен для енгиль 

марама, при том, что кромки (рис. 4) вытканы согласно стандартам агъыр марама. 

 

Рисунок 4. Традиционный декор кромок шали 

в виде мотива со стилизованным «Древом жизни» (фото авторов) 

Следующая шаль (рис. 2 г) также не вполне отвечает традиционным стандартам агъыр 

марама с очень редким и невыразительным оформлением кромок, вялой, статичной 

композицией из трех раппортов небольшого размера, но чрезмерно большими промежутками 

между ними. Здесь также присутствует позднее добавленный декор в виде бахромы из 

шерстяных нитей, а у предыдущей шали — фабричное кружево. Последний артефакт в 

приведенной таблице — енгиль марама (ЧК Д.Ч.) представляет собой полупрозрачную 

длинную льняную шаль с нежным бело-серым декором на концах в виде шести симметричных 

антропоморфных (?) фигур, обрамленных полосами мережки сложного S-образного рисунка и 

затканного в клетку из трех полос центрального поля. 

 

Заключение 

Сравнительно-исторический и типологический анализ традиционных шалей марама 

свидетельствует о высочайшем художественном уровне национальных тканых образцов, 

выполненных преимущественно до конца XIX — начала ХХ вв. Объединяющим признаком 

вышитых шалей нагъышлы марама и тканых тохума марама является обязательное 

декорирование коротких срезов, но в отличие от вышитых шалей, у которых декор 

располагался только по краям, тканые шали орнаментировались тремя основными способами, 

каждый из которых имел множество рассмотренных выше вариантов. Основным отличием 

тканых шалей от вышитых является широкий спектр декоративного оформления: от целиком 

заполненного поля шали до орнаментации только коротких срезов с продольными кромками. 

Лучшие образцы тканых марама отличают высокий профессионализм и ткацкое 

мастерство (тем более удивительное, что им занимались совсем юные девушки), четкость 

рисунка, устойчивые и одновременно динамичные за счет смены цветовых сочетаний 

композиции, деликатная цветовая гамма. Последний параметр обуславливался крашением 

нитей природными компонентами (растительными и минеральными красками), что давало 

спокойную и нежную цветовую гамму. До середины XIX в. черный и красный цвета вообще не 

применялись, вместо них использовали синий/серый и оранжевый с желтым, что может 

служить одним из важных датирующих признаков. 
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Нельзя не согласиться с выводом турецкой исследовательницы 3 , что переход к 

промышленному производству остановил развитие национального ткачества крымских татар и 

снизил художественную ценность изделий. Наглядным образцом падения художественного 

уровня является рассмотренная тканая шаль с не сочетающимися по цвету грубыми 

шерстяными нитями (рис. 1 в, 2 г), которой «украсили» шаль в конце 1930-х гг. (?). 

Анализ орнаментальных композиций свидетельствует, что наиболее распространенным 

мотивом был архетипический символ Древа жизни, который встречается повсеместно в 

различных видах традиционного декоративно-прикладного искусства и наиболее часто — в 

тканых марама. Впервые введенные в научный оборот схематические рисунки с точным 

расположением декора помогут в дальнейших исследованиях тканых шалей и могут стать 

хорошим подспорьем для мастериц, которые возьмутся за возрождение национального 

ткацкого искусства. 

Возможность исследования всего объема национальных тканых шалей, большая часть 

которых хранится в музейных собраниях за пределами Крыма, вполне очевидно может 

привести к новым открытиям и пересмотру некоторых наших выводов. 
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Woven head shawls of Crimean Tatars 

Abstract. The article is devoted to the female head ornamented shawls of the Crimean Tatars, 

which were one of the brightest elements in the national culture and traditional decorative and applied 

art. According to narrative and object sources, two main types are known to be of the wide use, such 

as with embroidered and woven decorations, the distinctive feature of which was the multiple 

functionality of head shawls. Namely, it was as an obligatory part of the costume complex, an element 

of pre-wedding rituals and wedding ceremonies, interior decoration, and a marker of ethnic (sub-

ethnic) identity. This study for the first time deals with separate issues of woven head shawls. Some 

technological methods of patterned weaving, principles of decoration, and use of separate motifs are 

considered on the basis of comparative-historical analysis with more studied national embroidered 

shawls. 

Several authentic head shawls from private collections and a large number of illustrative 

sources due to which a typological analysis was made, served as direct objects of study. The main 

methods of making woven head shawls were briefly described, schemes with the exact location of 

decoration were made, ornamental compositions were analyzed, the main of which is the archetypal 

symbol of the Tree of Life. An important problem of national culturology is to comprehend the 

semantics of national patterns, so this study also touches upon them. 

This research performs that there were their own principles of patterned decoration in the 

design of woven head shawls, compared to other types of decorating the traditional headdresses of this 

type. They include patterned filling of the whole field of the shawl and obligatory decoration of edges 

with those or other motifs. 

Keywords: Crimean Tatars; decorative-applied art; patterned weaving; head shawl; 

ornamental composition; patterned edging; motifs 
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